SFERA BIOGRAFICULUI LA INCIDENTA
ISTORIEI CU LITERATURA

drd. Alexandra-Oana SAFTA"

Jurnalul intim, biografia, memoriile au fost privite cu oarecare circumspectie
de catre critica literara, numele sub care au fost grupate aceste specii neomologate
fiind acela de ,literatura de frontiera”. Astfel, o clasificare — rezultat al abordarii
literaturii pornind de la gradul de ,.fictionalitate” sau ,literaritate” al textelor — a
dat nastere urmatoarelor categorii: literatura de fictiune, literatura de intrebuintare
si literatura de frontiera, care a produs specii hibride, precum jurnalul, memoriile
sau scrisorile literare.' Pentru a reda caracteristicile diverselor scrieri care vin in
contact cu zona biograficului sunt necesare intuitia §i o afinitate care sa se opund
dificultdtii de a le compartimenta, cauzatd de numeroasele contaminari dintre
speciile apartindnd genului. Problema cu atdt mai spinoasd cu cit permanenta
genurilor a suscitat opinii diferite in randul istoricilor si crititicilor literari. In
momentul alegerii temelor, motivelor, tehnicilor, autorul isi pozitioneaza scrierea
in spatiul literaturii prin raportarea la traditie, la conventii preexistente. Pentru
Philippe Lejeune ,,les genres littéraires ne sont pas des €tres en soi”. Plecand de la
aceastd credintd, acesta considera cd sistemul genurilor, ca si celelalte institutii
sociale, este guvernat de o fortd de inertie (care tinde sd asigure o continuitate,
facilitand comunicarea) si de o fortd de schimbare, céci o literaturd traieste atata
timp cat transformd orizontul de asteptare al lectorilor. Astfel s-ar explica
fluctuatiile frontierelor literaturii si faptul cd specii precum memoriile sau
autobiografia au avut un statut exterior literaturii Tnainte de a se integra mai mult
sau mai putin. Se poate intampla ca operele sid-si schimbe genul traversand, de-a
lungul istoriei, sisteme de asteptare diferite. Nasterea i permanenta unui gen literar
reprezintd o iluzie, iar tendinta de a clasa conduce la o inertie pe care multi o
considera necesara pentru continuitate In domeniul literar, in sensul de posibilitate
a studiului evolutiei literaturii ca sistem. Lejeune intrevede riscul de a fi orbi la
evolutia istorici a literaturii. Nu trebuie sa fim prizonierii canonului, si ne
marginim la un model, la un arhetip; pentru el, memoriile nu fac parte dintr-un
corpus fix si inchis, ci reprezinti un gen literar viu si contemporan.” Si pentru
Maurice Blanchot opera are prioritate in analizd, genul constituind o simpla

* Institutul de Istorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu” al Academiei Romane

! Manolescu, lon, Literatura memorialistica, Bucuresti, Humanitas, 1996, p. 5.

2 Lejeune, Ph., ,,Autobiographie et histoire littéraire” in Le pacte autobiographique, Editions
du Seuil, Paris, 1975.
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conventie: ,,(...) seule importe le livre, tel qu'il est, loin des genres, en dehors des
rubriques (...) sous lesquelles il refuse de se ranger et auxquelles il dénie le pouvoir
de lui fixer sa place et de déterminer sa forme”.”

Studiul scolar si universitar al genurilor rationalizeaza si sistematizeaza,
incearca adesea sa structureze genul analizat, omitand fluctuatiile inerente frontierelor
literaturii, incercarile de definire a obiectului presupunind o permanenta a lui. Dupa
cum arata acelasi Lejeune, se Intampld ca elementele centrale si cele periferice din
structura unui gen sd se dovedeascd intersanjabile, astfel incat o trasdtura initial
secundara poate deveni esentiald pentru interpretare. Memoriilor, autobiografiei le este
adesea contestat caracterul literar, numeroase studii promovand 1nsd schimbarea de
statut a acestora. Prin urmare, genurile nu trebuie privite din perspectiva imanentei,
ci din aceea a unei istorii ale carei caracteristici ar fi relativitatea si variabilitatea,
nicidecum dorinta de izolare si normare a obiectului de studiu. Modelul nu trebuie
sd impund, el este aproximativ, punctul de plecare pentru diverse combinatii, iar
criticului si lectorului li se cere sé fie deschisi la toate nuantele pentru a nu cadea
intr-un schematism mutilant. Lejeune elogiazd supletea disociativa, evidentierea
trasaturilor distinctive, mobilitatea privirii, capabild sd detecteze intr-o opera
componente prin care aceasta poate fi integratd mai multor categorii in acelasi timp.
Incercarea de a stabili cu orice pret o ,teorie a genurilor”, un sistem clasificator este
pusa 1n analogie cu demersurile iluzorii de a recrea o limba universala, artificialitatea
fiind limpede in ambele cazuri.

Universitarul francez identifica pericolul iluziei eternitatii, acela de a nu
sesiza distantele care se interpun intre codul de emisie si codul de receptare, astfel
incat putem fi tentati sa consideram categoriile cu care opereaza critica actuala
drept permanente, imuabile. Chiar daca genurile literare sunt clasificate plecand de
la trasaturile formale deja instituite de un sistem anterior, nu putem ignora modul in
care acestea transforma orizonturile de asteptare (in domeniul literar francez este
dificil sa intelegem autobiografia in stil Rousseau fara a o situa in raport cu traditia
confesiunilor religioase; in literatura romand, drumul parcurs de la jurnalul de
calatorie pana in sfera intimitatii in perioada interbelicd). Totodatd, nu este
suficientd compararea scrierilor biografice prin diacronie, in raport cu compozitiile
cu aceleasi specific aparute inainte sau dupd, ci si sincronic, prin raportarea la
intregul ansamblu istoric in care acestea au functionat la momentul aparitiei (alte
genuri, alte scrieri ale aceluiasi autor).

Inventariind oscilatiile care au insotit atribuirea specificului literar unei opere,
de la supraaprecierea alternativa a fictiunii si a lirismului, care au monopolizat pe
rand campul literaturii, Gérard Genette militeazd pentru inlocuirea ,,poeticii
esentialiste”, inchise, conform careia literaritatea este imanentd unor anumite tipuri

3 Blanchot, M., Le livre a venir, Gallimard, Paris, 1996, p. 272.
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de text, ,,a priori marcate de pecetea generica, sau mai degrabad arhigenerica, a
fictionalititii si / sau a poeticititii”* cu ,,poetica conditionalistd”, deschisa. ,,Lucrul
cel mai grav este incapacitatea celor doud poetici esentialiste ale noastre (care
supraliciteaza alternativ fictiunea si poezia, [n.n.]), fie si unite — desi cu forta —, de
a acoperi, doar ele doua, totalitatea campului literar, deoarece dublei lor cuprinderi
ii scapa domeniul foarte Insemnat a ceea ce as numi provizoriu literatura
nefictionald 1n proza: istoria, elocventa, eseul, autobiografia, de exemplu, fard a
renunta la unele texte aparte, pe care extrema lor singularitate le impiedica sa adere
la orice fel de gen”5 , considera teoreticianul, care observa ca listele canonice se vad
fortate de texte cu functie principala non — literara, dar a caror calitate estetica trece
ulterior in prim — plan. Pentru Genette, o scriere poate Indeplini mai multe functii
in acelasi timp, informarea nu exclude esteticul, teoreticianul gasind ispititoare prin
facilitate, dar eronatd, tendinta de a stabili o incompatibilitate intre ,.atitudinea
esteticd si adeziunea teoretica sau pragmatica [...], ca si cum spiritul n-ar putea fi in
acelasi timp pe de-a-ntregul convins si pe de-a-ntregul sedus™. Pe acelasi traseu
este subliniatd necesitatea unei teorii pluraliste, care sd inventarieze multiplele
moduri 1n care limbajul se detagseaza de functia sa practica pentru a produce texte
valoroase ca obiecte estetice. Genette observa Insd o evidenta extindere a spatiului
literaturii prin inglobarea textelor anterior marginalizate, concluzionand: ,In orice
caz, vedem de-a lungul secolelor cum campul literaritatii conditionale se extinde
necontenit, ca urmare a unei tendinte aparent constante, sau poate in crestere, de
recuperare esteticd, ce actioneaza peste tot si care aduce creditului artei o mare
parte din ceea ce actiunea timpului 1i ia celui al adevarului sau al utilitatii; de aceea,
un text intrd mai usor decat iese din campul literaturii”’. Parere impartasita de Al
Cistelecan, care sustine neintarziata patrundere a scrierilor biografice in spatiul
literar, céci, ,,cum literatura e un gen imperialist i nesatios, mai devreme sau mai

A . A . . . 8
tarziu aceste «documente» vor sfarsi prin a fi absorbite™”.

Lejeune recunoaste greutatea de identificare a elementelor formale distinctive
ale diferitelor tipuri de povestire la ,,persoana intai”. Metoda pe care el o aplica ar
fi un demers orientat spre stabilirea genului proxim si a diferentei specifice, ludnd
ca reper trasaturile autobiografiei: ,,Povestire retrospectiva in proza, pe care o
persoana reald o face despre propria existentd, atunci cand pune accent pe viata sa
individuala, indeosebi pe istoria personalititii sale”. Analiza punctuald a definitiei
vizeaza mai multe categorii, de la tematica la aspect grafic: tema este istoria unei

4Genette, Gérard, Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, trad. Ion Pop, Univers,

Bucuresti, 1994, p. 101.
> Idem, p. 101.
8 Idem, p. 104.
7 Idem, p. 104.
8 Cistelecan, Al., ,,Decalogul ocnasului”, Vatra, nr. 1 /ian. 1992, p. 8.
? Lejeune, Philippe, Pactul autobiografic, tr. Irina Margareta Nistor, Univers, Bucuresti, 2000,
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personalitati, forma pe care ea o imbracd este cea a unei retrospective in proza,
exista o identitate intre autor, narator si personajul principal. Conditiile constitutive
ale autobiografiei sunt luate ca reper pentru celelalte tipuri de scrieri ce prezinta
trasaturi inrudite cu aceasta. Memoriile nu ar satisaface decat doua dintre ele: modul de
expunere este cu predilectie naratiunea, iar perspectiva povestirii este retrospectiva.
In cazul celorlaltor trasaturi, ele variaza proportional in functie de gen. Daci viata
autobiografului este subiectul acestui tip de confesiune, faptul nu exclude istoria ce
insoteste si care 1si pune amprenta asupra aceastei existente. lerarhia insa poate fi
rasturnatd in cazul memoriilor de razboi, ale unor confesiuni in care factorul
exterior prevaleazi asupra triirilor launtrice. In acelasi timp, pot fi diferente
notabile in cadrul unor scrieri ce sunt definite generic printr-un acelasi termen:
jurnal. Cu totul diferit se prezintd un jurnal de calatorie sau de front fatd de jurnalul
intim autodestinat. in acest caz functia impune perspectiva, trasand coordonatele pe
care se dezvoltd opera. Urmarind ,,contamindrile” dintre diferitele specii centrate
pe confesiunea eu-lui, Jean Starobinski considera ca autobiograful este dublat de un
memorialist atunci cand povestirea vietii se intrepatrunde cu cea a evenimentelor
exterioare, in timp ce datarea anumitor fragmente sau constituirea autobiografiei
pornind de la insemnari zilnice conduc la o apropiere de jurnalul intim. Aceste
»contaminari” sunt pentru criticul francez dovezi cd nu se poate vorbi despre o
forma si un stil unice, obligatorii ale autobiografiei, concluzionand ca autorul este
liber sa stabileasca tonul, ritmul si limitele personale ale confesiunii'.

Pana si conditia sine qua non, identitatea celor 3 instante narative ale discursului,
prezintd diverse exceptii, fiind obligatorie o distinctie clard intre persoana
gramaticala si identitatea indivizilor numiti prin aceasta persoana gramaticala. Este
si demonstratia lui Benveniste, care urmaireste raporturile discursului si ale
realitdtii, observand printre altele ca persoana intai se defineste prin articularea a
doua niveluri: referinta (pronumele personale nu au referintd decat in interiorul
discursului, in actul insusi al enuntarii) si enunt (pronumele personale la persoana |
marcheazi identitatea subiectului enuntirii si a subiectului enuntului)''.

Revenid la granitele oscilante ale genului si la dificultdtile de determinare a
calitatilor literare ale scrierilor, se constatd cd majoritatea exegetilor genului
plaseaza memoriile la incidenta literaturii cu istoria. Analizdnd problema referintei
la nivelul mimesis-ului, Ricoeur ficea distinctie intre modurile referentiale ale
povestirii istorice si ale povestirii de fictiune'”. Astfel, istoriografia ar putea revendica o
referinta care s-ar Inscrie In cunoasterea empirica, In masura in care intentionalitatea
istorica se indreapta catre evenimentele care au avut loc efectiv. Evenimentul trecut,
oricit de absent ar fi perceptiei prezente, confera intentionalitatii istoriei o notd
veridicd, pe care nu o poate egala nicio literatura, chiar si aceea cu pretentii realiste.

” 4

10 Starobinski, Jean, ,,Stilul autobiografiei” in Relatia criticd, Univers, Bucuresti, 1974, pp. 86-98.

" Benveniste, E., ,,.De la subjectivité dans le langage” in Problémes de linguistique générale,
I, Gallimard, 1966, pp. 258-266.

12 Ricoeur, Paul, op. cit.., p. 123.
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Ceea ce contestatarii reproseaza creatiilor apartindnd speciilor biograficului este, in
primul rand, o anumita lipsa de literaritate, omitand faptul ca scriitura intima are o
poetica proprie, caracteristica fictiunii care existd in orice naratiune la persoana I.
Povestirea actioneaza asupra istoriei reale, care primeste o noud existentd intr-o
noud dimensiune, cea a discursului fictional. Intrarea faptelor in naratiune se face
printr-o stilizare, iar trdirea este transmisa prin intermediul unui discurs care trebuie
sd se supuna normelor literare, unor rigori compozitionale si tematice. Prin actul
scriptic, lumea este inchisa Intr-un discurs ale carui norme de existenta sunt cele
proprii literaturii. Pentru Eugen Simion memoriile desfasoara un pariu cu literatura,
pe care il pot castiga doar prin atingerea unor tinte esentiale, valabile pana la urma
pentru intregul camp literar: coerentd, expresivitate, creionare unor situatii §i
personaje verosimile etc. Cautind regulile de functionare ale speciei, criticul
constatd ca acestea sunt insotite de principii ce vin dintr-o zona a moralitatii: ,,sd
spui adevarul, sa nu literaturizezi istoria, sa fii obiectiv, autentic, sa nu ignori
esentialul din istorie etc”".

In memorii, istoria este esentiald in trasarea cronologiei destinului individual.
Experienta detentiei reprezintd efectul unor cauze ce tin de o ampla istorie.
Destéinuirile nu-si poate atinge tinta decat in cazul unui destinatar avizat, care
cunoaste sau manifestd micar interes pentru cadrul istoric. in momentul in care
citeste memoriile, acesta devine un cunoscator al vietii celui ce se confeseaza si al
epocii pe care naratiunea celui din urma o inglobeaza si de care e inglobata, epoca
la care nu are acces decat printr-o buna cunoastere a istoriei $i — nu in ultimul rand —
a persoanei care a devenit victima acesteia. De aceea, o deschidere catre lumea
care-1 poartd pe narator este necesard. Intrebarea inevitabild este — la acest nivel —
daca biografia autorului acestor memorii poate oferi elemente care sa deschida
calea spre o intelegere completd a operei. Si, plecand de la aceastd intrebare,
trebuie sa fim constienti ca in cazul acestui tip de literaturd nu se poate face o
separatie netd Intre personalitatea creatoare si personalitatea umana a celui care
scrie. Memorialistica de acest tip este produsul unui ,,eu profund”, care isi asuma
toate datele existentei autorului, inclusiv pe acelea ale ,,eului superficial”. Jurnalele
intime si memoriile reprezintd cazuri speciale in cadrul speciilor literare; fiind
opere legate intr-o bund masurd de existenta autorului, implicatia fragmentelor
autobiografice este necesara pentru interpretare. Analizarea naturii existentei care
determind actul estetic este indispensabild in cazul acestor memorii. Opera literara
are o autonomie proprie si, chiar daca 1i respectdm prioritatea 1n analiza, nu putem
ignora faptul ca in discursul literar al memorialisticii pe care o avem 1n vedere
existd numeroase elemente care se raporteaza la universul exterior al operelor. De
aceea, 0 separatie netd intre omul care scrie si omul care trdieste nu este indicata,
caci personalitatea creatoarea preia multe din datele personalitatii umane care se
afla in spatele actului de creatie, iar functia autor nu afecteaza toate discursurile in
maniera identica. Paul Ricoeur vorbeste despre un paradox, consecintd a ceea ce el

13 Simion, Eugen, Genurile biograficului, F. N. S. A., 2008, p. 23.
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numeste activitatea de configurare, cea care asigurd medierea intre evenimentele
individuale si povestea scrisa. Este acela al unui continuu du-te-vino, care face ca
in acelasi timp in care istoria personald este extrasd dintr-o mare a evenimentelor,
»incidentele” personale sa dea nastere unei istorii unice.'*

Desi priveste memorialistica ca ,,inseparabild de sentimentul ireversibilului si
de optica unui sfarsit de drum”", Silvian Iosifescu aminteste de confesiunile
ndscute in urma unei experiente — soc, cum ar fi experientele traumatizante ale
lagarelor de concentrare sau ale razboiului. Pentru Eugen Simion, scrierile intime
contemporane sunt o marturie despre om si tragediile sale, impulsionate fiind de
atrocitdtile istoriei. Criticul vede in memorialistica roméneascd o practicd mai
veche decat aceea a jurnalului intim, cdci romanii ar fi acordat intotdeauna
importantd istoriei si ar fi legat destinul lor individual de capriciile acesteia.'®
Cititorul modern, ca om care a trait sau vine in contact cu redarea unei istorii
abominabile, devine mefient in fata fictiunii. Constatidnd ca ,,prea a fost de multe
ori pacalit, prea s-a lasat usor sedus de himerele ideologiilor si a platit scump
pentru inocenta sa...”, criticul concluzioneaza: ,latd de ce primeste mai usor (si
mai Increzator) ceea ce reprezintd expresia unei experiente nemijlocite, autentice,
verosimile. Imaginatia nu mai este la putere [...] sau, mai bine zis: imaginatia,
pentru a-si pastra puterea are nevoie la inceputul secolului XXI de documente sigure de
existentd, are nevoie de suportul frditului, fictiunea a devenit insuficienta...”."”
Convingere impartasita si de criticul Mircea Angelescu, pentru care ,literatura de
dupa 1990, chiar aceea care un are nicio legitura cu personajele sau universul
acestui cogsmar al detentiei comuniste nu mai poate semédna cu cea dinaintea ei,
pentru ca scriitorii i cititorii ei au descoperit, deopotriva, adancimile ngrozitoare
ale suferintei si terorii adevarate”.'®

Expresii pretins netrucate ale sinelui, operele literare de inspiratie biografica
inregistreazd o crestere cantitativa si beneficiazd de o atentie maritd din partea
lectorilor si a criticii. Pe aceastd directie se inscrie si o constatare a lui Mircea
Eliade, conform cireia interesul pentru ,,documentele autentice” (memorii, scrisori,
scrieri intime) ar fi o dovada de apreciere pe care scriitorul o are pentru istorie, a
carei importantd trebuie si poate fi exaltatd mai ales prin documentul nud, direct.
Un secol marcat de catastrofe, bantuit de Intrebari existentiale si senzatia absurdului
conditiei umane, ,era clasicd a razboiului” antreneazd o turnurad substantiald a
sensibilitatii umane. Pentru Mihai Zamfir, mutatiile sociale se reflectd la nivelul
perceptiei umane pand in cele mai intime trairi, iar in aceste momente stringente
literatura nu-si poate conserva latura idilica si optimistd: ,.in vizunea moderna si
contemporand asupra literaturii tot ceea ce — 1n epocile indepartate — glorificase

14 Ricoeur, Paul, op. cit., p. 123.
15 losifescu, Silvian, Literatura de frontiera, E.D.P.L, Bucuresti, 1969, p. 109.
16 - .
Simion, Eugen, op. cit. 21, p. 165.
17 Simion, Eugen, Fictiunea jurnalului intim, vol. I, Univers enciclopedic, Bucuresti, 2005, p. 9.

18 Anghelescu, Mircea, Literatura autobiograficd; puscaria la romdni, Ed. Universitatii din
Bucuresti, 2008, p. 36.
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viata, speranta, increderea in posibilitatea fericirii (idila, pastorala, egloga, poezia
ceremoniald, oda etc.) este astdzi considerat literaturd de calitate indoielnica,
dulcegarie depdsitd. Chiar si specia comediei (fortificare sufleteascd prin ras
compensatoriu) a disparut complet sau s-a transformat in specii hibride, precum
farsa tragica ori comedia amara. Nu gasim nicaieri scris acest program de deviere a
literaturii spre culoarea neagra, dar traducerea lui constiincioasa in act se observa
cu ochiul liber. Marea litearatura a secolului XX ar putea fi definitd, cu toate
exceptiile ce confirma regula, drept arta a disperdrii”.” Al Cistelecan identifica
chiar o carenta a literaturii noastre in sensul unei inapetente pentru tragic, socul produs
de memorialistica de inchisoare fiind evident in cazul unei literaturi pe care criticul
o vede, pana la impactul anilor 90, drept expresia unei jovialititi funciare.”® Si
pentru FEliade, contorsiunile sunt inerente revolutiei inevitabile din domeniile
spiritului: ,,En effet, nous entrons dans une époque ou les genres traditionnels,
servant a exprimer l'expérience du monde et une reflexion personnelle sur cette
expérience sont en train de se périmer. Nous connaissons depuis James Joyce la
«mort» du roman classique, et, depuis Beckett et Ionesco, la destruction du
langage dramatique conventionnel, aprés avoir assisté avec le cubisme, le futurisme
et le surréalisme, a la destruction des languages plastiques et poétiques
traditionnels. Mais la révolution continue et elle touchera finalement tous les
genres d'expression verbale. [...] Le fragment, l'écrit intime, la méditation
personnelle sont susceptibles de devenir les instruments les plus adéquats pour
communiquer une pensée vivante”.”' Analizind o posibila crizd a fictiunii in
spatiul francez, contemporana cu evenimentele anului 1945, universitarul Henri
Godard observa ca majoritatea scriitorilor care se exprimasera prin intermediul
romanului 1n perioada interbelicd se indeparteazd de aceastd specie, ca si cum ar
simti cd fictivul nu mai are drepturi in fata calamitatilor sociale. ,,Du coté des
victimes, déja, selon une formule de I' époque, la réalité dépasse la fiction quand
elle est celle des bombardements de la fin de la guerre d'une part, des camps de
déportation et surtout d'extermination de l'autre. Elle appelle des témoignages, qui
en effet se multiplient. A coté de cette réalité de chair et de sang, et des hommes et
des femmes qui l'ont vécue, que peseraient des étres de papier, leurs drames
personnels, leurs amours, tous par définition inventés?”?*, o intrebare pe care si-o
pun toti cei care constatd deplasarea literaturii cétre sfera biograficului. Considerand
cea de-a doua jumadtate a secolului trecut drept ,.timpul autobiografiei”, Godard
insista asupra misiunii pe care literatura ar avea-o, dincolo de latura fictionald, de a
surprinde experientele fundamentale ale fiintei umane si de a broda pe baza unui
pact al verosimilitatii. Dupad pretiozitatea simbolistd, experiente moderniste si

19 Zamfir, Mihai, ,,Suferinta scriitorului”, R. L., nr. 48 / 13 dec. 2004, pp. 16-17.
20 .
Cistelecan, Al., op. cit.
= Eliade, Mircea, Briser le toit de la maison. La créativité et ses symboles, Gallimard, 1985,
pp. 249-250.
2 Godard, Henri, ,,La crise de la fiction. Chroniques, roman-autobiographie, autofiction” en
L'éclatement des genres au XX siecle, Presses de la Sorbonne nouvelle, 2001, p. 84.
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abstracte, o literaturd a absurdului, scrierile biografice aspird la o recunoastere de
valoare, interesul tematic fiind evident. Acoperind o arie vasta, de la memorialistica
gulagului ca formd de memorie §i posibilitate de recuperare a trecutului istoric,
cunoasterea lumii prin ochii semenului care scrie un jurnal de céldtorie, pana la
autobiografia starurilor, ca manifestare a ceea ce numim popular culture, aceste
scrieri provoacd interesul si prin ceea ce putem considera un impuls ontologic in
sensul dorintei de cunoastere a umanului, a unei vieti sau experiente a celui
deopotriva cu sine.

Intr-un text, singura marci a unui incontestabil in-afara textului este numele
ce trimite la autor, persoana reala responsabild de producerea respectivului text.
Desi o simpla abstractie, atita timp cat numele respectiv poate sd nu spund nimic
cititorului, o conventie care leagd textul de producatorul lui, existenta chiar si
ipoteticd a celui ce semneazd este o marcd indispensabila functiondrii scrierii.
,»Genul autobiografic” este un gen contractual, iar numele propriu reprezinta un
element esential al contractului. ,,Este imposibil ca vocatia autobiografica si
pasiunea anonimatului si coexiste in aceeasi fiinti”>, noteaza Lejeune, care se
indoieste de modestia memorialistilor, considerand ca scrierile legate de sfera
intimitatii vor sa afirme eul, sd-l scoatd din anonimat. in definirea autobiografiei,
Lejeune porneste tocmai de la raportul care se stabileste intre dorinta de a informa,
de a transmite, a celui ce se confeseaza §i curiozitatea umana a celui ce primeste
marturia. Astfel, autobiografia este numita act social, in sensul de legétura intre un
eu — individ real, nu creatura fictionald, care lanseaza catre contemporani si posteritate
provocarea de a asista la spectacolul vietii sale, cu scopul de a-i ldmuri, instrui, dar
si pentru a aduce explicatii, justificri sau a-i seduce — si un lector pe care il anima
doua tipuri de curiozitate, umana si istorica si caruia i se oferd ocazia de a reflecta,
prin comparatie, la propria identitate. Desi analiza incepe prin reliefarea
importantei sociale, Lejeune considera ca functia artistica a autobiografiei (pe care
o urmaresc in analiza de fatd drept exponent al speciilor bigraficului) nu este mai
putin insemnatd, atata timp cét cel ce scrie modeleazd limbajul intr-o maniera
proprie, originala.**

Daca valoarea documentara si reflectarea netrucata ar fi de multe ori tintele
principale ale memorialistilor, acestia nesfiindu-se sd exprime 1n scris aceste
dorinte ca puncte constitutive ale naratiei lor, in subsidiar orice confesiune de acest
tip are ambitia de a fi expresia durabild a unei marturii semnificative. In acest sens,
criticul Eugen Simion sustine cd memoriile un pot fi niciodatd modeste, cici ,.ele
propun implicit sau explicit o morald de viati si un model de viata”.” Pani si
pentru adeptii strucuralismului, adversari nemilosi ai persoanei care scrie, disparitia
creatorului este greu de sustinut. Pentru Roland Barthes, moartea autorului ar fi
consecinta imposibilitatii originalitatii: ,,Nous savons maintenant qu’un texte n’est

= Lejeune, Ph., op. cit. 17, p. 34.

2 Lejeune, Philippe, ,,Autobiographie” in Genres et notions littéraires, Albin Michel, Paris,
1997, pp. 49-53.
 Simion, Eugen, op. cit. 21, p. 22.
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pas fait d’une ligne de mots, dégageant un sens unique, en quelque sorte théologique
(qui serait le message de I’ Auteur — Dieu), mais un espace a dimensions multiples,
ou se marient et se contestent des écritures varieés, dont aucune n’est originelle: le
texte est un tissu de citations, issues des milles foyers de la culture”.” Puterea
demiurgica, odatd contestatid, se vede inlocuitd de suprematia scriiturii, caci
., écriture c’est ce neutre, ce composite, cet oblique ou fuit notre sujet, le noir et
blanc ou vient se perdre toute identité, a commencer par celle — la méme du corps
qui écrit”.”” Negarea vehementi a paternititii scrierilor este argumentati de Barthes
prin supralicitarea persoanei ce scrie, consecintd a cresterii nestavilite a prestigiului
individului. Observand cad explicatia operei tinde sa fie cautatd in biografia si
experientele autorului, criticul readuce in prim-plan toate incercarile predecesorilor
de anulare a creatorului (Mallarmé, Proust, suprarealismul, cercetarile lingvistice).
Teméandu-se de inchiderea scriiturii prin atribuirea textului unui autor, Barthes
potenteaza importanta receptorului. Desi afirma ca unitatea textului este asigurata
de destinatar, lectorul apare la randu-i ca o simpld functie, ,,un homme sans
histoire, sans biographie, sans psychologie, il est seulement ce quelqu’un qui tient
rassemblées dans un méme champ toutes les traces dont est constitué ’écrit”.*® Un
alt reprezentant al scolii franceze a structuralismului nongenetic, Michel Foucault
considera ca estomparea autorului este necesara pentru a permite manifestarea unei
structuri mai complexe, jocul functiei-autor. Si pentru criticul francez textul este
prioritar, continand un numar de semne ce permit identificarea producatorului
acestuia. Astfel, ,,atribuirea functiei-autor nu se face spontan, ea este rezultatul unei
operatii complexe, ce urmareste construirea unei fiinte rationale, cu un statut
realist, la care se ajunge prin analiza textului ”.*’ Pentru Foucault numele de autor
isi manifestd singularitatea prin faptul ca, spre deosebire de un simplu nume
propriu, 1i este atribuitd o operd. ,,... un nume de autor nu reprezintd doar un
element in cadrul unui discurs (...) el joacd, in raport cu discursul, un anumit rol:
asigurd o functie de clasificare; un astfel de nume permite regruparea unui anumit
numar de texte, delimitarea lor, excluderea unora, opunerea lor altora”, dupa cum
discursul acestuia ,,nu e o rostire cotidiana, indiferentd, o vorba ce zboara, care
pluteste o clipa si trece...”.”” Criticul observa ci cititorul modern nu mai suporti
anonimatul literar, ca semnificatia, statutul si valoarea unui text fictional depind de
informatiile despre autor si afirma ca, spre deosebire de discursurile stiintifice,
unde functia autor nu mai are Insemnitate, atata timp cat acestea inglobeaza
adevaruri general valabile, discursurile literare ,,nu mai sunt acceptabile decat daca
sunt inzestrate cu functia — autor: orice text poetic sau de fictiune trebuie sa declare

% Barthes, Roland, La mort de I’auteur, ,, Manteia”, n°5 / 1968 en Oeuvres completes, 11,
1966-1973, Seuil, Paris, p. 495.

7 Idem, p. 491.

2 Idem, p. 493.

% Foucault, M., Ce este un autor? Studii si conferinte, tr. Bogdan Ghiu si Ciprian Mihali, Cluj,
2004, pp. 35-61.

* Idem, p. 43.
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de unde vine, cine l-a scris, la ce datd, in ce imprejurari si In baza carui proiect”.

Si pentru Eugen Simion absenta figurii auctoriale ar induce un paradox, cel al unei
prezente nascute prin proclamarea unei absente: ,,Faptul este incontestabil, a vorbi
tot timpul de «moartea autorului», de «disparitia oricarei voci, a oricarei origini»
reprezinti un alt mod de a sublinia prezenta autorului in text”.*”

Astfel, alaturi de dovezile si documentele istorice, pactul autobiografic se
dovedeste foarte valoros pentru marturie, caci informatiile memorialelor sunt
furnizate din perspectiva trditului, cel care se confeseaza fiind inainte de orice
actant, personaj al propriei povesti. Vazand in aceste depozitii o forma de istorie
participativa, putem accepta marturiile despre gulag ca expresie a unui trecut al
Hhostru”, in sensul cautérii identitatii: ,,Fireste cd nu adevarul istoric sau marea
morald, care stabileste principii, sunt obiectul acestei participari la configurarea
istoriei, ci 0 mizd mai personald §i justificatd pentru un particular: problema
reprezentdrii sale in ansamblu si in primul rand, aceea a identitatii sale. Problema
identitara pare sa fi devenit miezul mai mult sau mai putin evident al oricarei
viziuni istorice contemporane, iar in aceasta directie depozitiile «martorilor» sunt
inconturnabile”.”

Memoriile de inchisoare intrd In forma curentd a naratiunii homodiegetice
descrisa de Japp Lintvelt, ca istorisiri ale ,,unui eu narant — protagonist, care
povesteste la persoana intdi vicisitudinile propriului eu — narat™* ceea ce nu
exclude, vom vedea intr-o ulterioard analizd amanuntitd a tipologiei, melanjul,
alternarea perspectivei tipului narativ auctorial cu cea a tipului narativ actorial, de
multe ori chiar in cadrul aceleasi secvente, naratorulul intorcandu-se din calitatea
de povestitor, pe firul timpului, pentru a relata faptele la un fals prezent
evenimential.

Memorialistica se vede insotitd de problema spinoasa a fidelitatii, dar cei care
s-au aratat preocupati de specificul memoriei au denuntat arbitrariul formulelor
precum ,memoria bund”. Esentialul acesteia nu rezidd in exactitatea repetitieli,
reproducerea identica nefiind posibild decat in cazul datelor exacte, controlabile,
situatii pe care Gusdorf le vede drept ,artificiale”. Aceastd capacitate de a
inregistra, chiar daca implicd un efort, 1l ageaza pe subiect intr-o pozitie pasiva, pe
cand memoria careia 1i sunt atasate amintirile vii prezintd o legidturd intima
indestructibild cu eul, jucand astfel un rol dinamic in constituirea personalitatii. Pe
urma hermeneutilor care s-au preocupat de problema memoriei prin prisma raportului
fidelitate — infidelitatea care Insoteste amintirea, Gusdorf considerd cd memoria nu
poate fi redusd la o schema matematica, realitatea ei nu se traduce in termeni rigizi
precum adevar sau eroare, ci merge pe firul alternantelor intre momentele
privilegiate si cele care nu rezistd duratei, dupa cum viata insasi este facuta dintr-o

31 Idem, p. 44.

32 Simion, Eugen, op. cit. 21, p. 14.

3 Anghelescu, Mircea, Literatura si biografie, Universal Dalsi, Bucuresti, 2005, p. 61.

34 Lintvelt, Japp, Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativd, tr. Angela Martin,
Univers, Bucuresti, 1994, p. 95.
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suita de iregularitati. Astfel, in mod paradoxal, ceea ce unii ar considera o memorie
»bund”, in sensul de prodigioasd prin exactitatea ei, nu ar lasa spatiu trdirii,
revelatiei suspendate Intre clipa perceptiei si cea a rememorarii. Capacitatile de
memorare §i repetare sunt legate de vastitatea si fidelitatea unei memorii abstracte
si, In masura 1n care se Indeparteaza de viata intimd, impersonald. Memoria ca sens
al trecutului trimite la o influenta reciprocd intre amintire $i persoana umana, la o
interdependentd pusa in evidentd de o continud migrare intre prezent §i trecut.
Omul, cel a carui vointa recheama amintirea este, intr-o egala masura, la dispozitia
acesteia, iar influenta timpului scurs asupra celui actual Insemnétatea covéarsitoare
a trecutului vin sa demonstreze tocmai multitudinea medierilor pe care agezarea in
intriga le pretinde: ,,Nous ne sommes pas libres de notre passé. Il nous inspire, il
nous guide et parfois nous opprime”.”> Ascendentul trecutului asupra fiintei il
determina pe G. Gusdorf s remarce o legatura indestructibila: ,,Ce que nous fiimes
pese sur ce que nous sommes. Nous ne sommes pas libres de nos souvenirs. Ils
nous compromettent. Ils sont ce qu'ils sont et nous sommes ce qu'ils sont”.*
Preluand aceste date si prelucrandu-le, eul profund le transforma in literatura, ele
cunosc o noud existentd in opera de fictiune. In momentul in care scriitorul decide
sd-si redacteze memoriile, perceptia asupra evenimentelor este conditionatd de
scopul pe care acesta 1l urmareste si de transformarile pe care mediul si timpul le-
au operat asupra imaginii trecutului.

Realitatea comporta fatete multiple si ia forma valorilor pe care persoana i le
imprima, prin care aceasta se proiecteazd. Acesta ar fi §i cazul a ceea ce Ricoeur
numeste re-figurarea experientei temporale prin asezarea in intrigd. Astfel, timpul,
entitate abstractd, nu primeste duratd decédt prin inglobarea in existenta umana,
articularea acestuia in povestire extrigdnd esenta, individualizind episoadele
semnificante ale existentei. Intre activitatea de a povesti si caracterul temporal al
oricdrei experiente umane el descopera o corelatie care nu e Intamplatoare, ci o
forma de necesitate transculturald, caci ,,le temps devient temps humain dans la
mesure ou il est articulé sur un monde narratif, et que le récit atteint sa signification
pléniére quand il devient une condition de I’existence temporelle”.”’

Neputinta de a cuprinde cu exactitate nu se manifestd doar in efortul de
reamintire, ea se constituie incd de la nivelul perceptiei. Adevarul si eroarea unei
amintiri nu pot fi prin urmare determinate cu precizie atita timp cit perceptia este
orientata de valorile esentiale ale personalitatii si infidelitatea ar fi inerentd cunoasterii
umane. Antagonismul initial se stabileste intre evenimentul in sine si perceptia
persoanei, care il investeste cu anumite valori. Valorile personale intrd 1n contact cu
perceptia realului, producand mutatii originare, deformand conform unor constituenti
particulari. Individualul poate romanta incd de la nivelul experientei traite, nu este
obligatoriu ca acest lucru sa intervind odatd cu distantarea de eveniment.
Reconstituirea momentului initial, evocat prin intermediul amintirii, nu inseamna o

33 Gusdorf, G.,Mémoire et personne, 1, Presses universitaires de France, Paris, 1951, p. 199.
3 Idem, p. 202.
37 Ricoeur, Paul, op.cit, p. 85.
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retraire, trecutul nu poate fi descris in substanta sa constitutivd, componentele
momentului zero se pierd in nebuloasa timpului si sunt readuse in prezent printr-o
initiativa individuala, arbitrard. Amintirile nu pot fi suprapuse trecutului insusi.
Amintirea unui moment In sine nu ar avea nicio valoare daca nu este integratd in
sistem, dacd nu vine s sporeascd organicitatea existentei. Ea vine sd-si manifeste
importanta in cadrul intregului, constituind o etapa in cadrul unui ansamblu si chemata
in sfera aducerii aminte de un scop. Prin influenta asupra prezentului trecutul isi
pastreaza nealteratd valoarea, clipa rememoratd semnificind de doua ori, odatd cu
producerea evenimentului si In urma inglobarii acestuia in prezent: ,,Si le passé peut
redevenir présent, c'est qu'il garde un sens pour notre existence par dela au moment ou
il a été lui-méme le présent réel”. Exigentele situatiei actuale declanseaza reviviscenta
si structureaza amintirea, iar situatiile ce dirijeaza perspectiva includ atat situatii
exterioare cat si afective. Ceea ce asteptam de la omul care se confeseaza nu este o
relatare istoricd seacd, cdci vrem o imagine cat mai vie a acestei personalitati. Citind
scrierea lui dorim o confirmare a asteptarilor noastre, acelea ca existenta omului care
isi scrie memoriile este Incarcatd de evenimente semnificative, irepetabile, pe care stie
sd le aprecieze atunci cand intreprinde ,,[...] une sorte d’éléction qui tient au
coefficient de signification personnelle reconnu par nous a I’événement tel qu’il s’est
produit”*® Relatarea acestuia, chiar dacd retrospectiva, este ficuti din mijlocul
intdmplarilor, a caror semnificatie e conditionatd de patrunderea 1n sfera privatului si
prin pastrarea duratei istorice ca un simplu cadru al povestii personale. Latura istorica
a memoriilor nu ar reprezenta o prioritate, caci realitatea evenimentiala depaseste
personalul pentru a ajunge la informatii de interes general, ea opereaza cu date stricte,
controlabile. Daca istoria se slujeste de cronologie, pentru memoria afectiva, prioritara
pentru literatura in cauza, amintirea are semnificatie, si aceasta, prin ritmul propriu, se
poate revolta impotriva modalitatilor mecanice de contabilizare. Daca adevarul istoriei
apartine lumii, diverselor regimuri sau grupuri sociale, adevarul sinelui este unic si
irepetabil. Intre povestire si timpul intAmplarii existi un continuu du-te-vino din
moment ce istoria personald este extrasd dintr-o mare a evenimentelor, iar aceste fapte
individuale se transforma intr-o istorie unica.

Povestea nu se limiteazd la insiruirea evenimentelor si, pe ldngd limitele
impuse de forta aducerii aminte, i5i aroga propriile drepturi prin stabilirea unei teme, a
unui stil etc. Actul configurant preia ansamblul de Intamplari, caruia ii impune insa
o noud dimensiune temporald, o coerentad dictata de specificitatea actului artistic.
Din momentul intrarii faptelor in povestire, temporalitatea care conteaza este cea a
configuratiei narative, cuprinzand doud dimensiuni: una episodica, care scoate
timpul narativ din linearitate, extrage evenimentul dintr-o succesiune si dimensiunea
configurantd, ce consta intr-o transformare a succesiunii evenimentelor, care sunt
corelate si asamblate astfel incat si alcatuiasca o totalitate semnificanta.

Urmarind raporturile speciilor biograficului cu realitatea, pot fi observate
stadii intermediare, dar si atitudini extreme. Astfel, pentru Bourdieu, care discuta
legatura dintr-o perspectiva sociologica, exista o realitate dincolo de discurs, dar

3% Gusdorf, Georges, op.cit., p. 249.
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reconstructia nu reprezinta decat o ,,iluzie biograficd”, povestirile vietii nu pot
conduce la cunoasterea ei. Sociologul condamna in plus tendinta celui ce se
confeseaza direct sau prin intermediul unui biograf de a se face ,,ideologul propriei
vieti selectiondnd, in functie de o intentie globald, anumite evenimente
semnificative si stabilind intre ele conexiuni capabile sa le dea coerentd”, insistand
asupra discontinuitdtii realului, a dificultatii de a compune o povestire cu ambitia
reflectarii totalitatii sinelui, atata timp cat istoria de viatd nu respectd stricta
succesiune cronologica din sfera trairii. Intre individul concret si individul construit
exista distorsiuni, iar pastrarea cu incapatanare a unui parcurs semnificativ, cautarea
unei filozofii a existentei cu orice pret sunt aluneciri spre retorica.” La polul opus
se situeaza convingerea lui D. Bertaux, pentru care existd o realitate independenta
de discurs, pe care povestirile vietii reusesc s o descrie destul de fidel.*

Putem vorbi mai degraba de o reconstituire a unei realitati trecute decat de o
retraire a ei, situatie care vorbeste de la sine despre limitele simturilor si, implicit, ale
memoriei. In jurul elementelor private insemnate se tese o istorie ce trebuie sa fie
adevarata la nivelul verosimilitatii sale. Lacunele lasd spatiu aproximarilor, unei
imaginatii a carei singurd opreliste este datoria de a nu se abate de la traiectoria
personala posibila. Initiativele care vin sd compenseze uitarea sunt datoare insa sa se
plieze cerintelor textului, astfel Incat memorialistul poate necesita acum o pricepere de
alchimist pentru dozarea corectad a emotiei sau a imaginatiei compensatorii. Imaginatia
ce suplineste uitarea nu trebuie confundata cu fantezia autorilor ce scriu puré fictiune,
ea continua evenimentele din perspectiva posibilului, a lui ,,cum ar fi”. Divagatiile
periculoase pentru intreprinderea memorialistului pot apdrea tocmai din incongruenta
plauzibilului si a consemnirii. Infrumusetarea gratuitd a scriiturii in cazul memorialistilor
cu o certd vocatie literara, eroizarea eului dintr-un orgoliu nemasurat, care poate efasa
complet istoria din jurul personajului nasc dubii in privinta sinceritatii, iar artificialul
este mult mai usor sesizabil. Jean Starobinski considera autoreferinta actuald drept un
posibil obstacol in calea sesizarii fidele si a reproducerii exacte a unor evenimente
trecute. Apreciind ca la ,,adevarul” timpului revolut se adauga forma si stilul constiintei
prezente si ca un stil prea lucrat arunca suspiciuni asupra continutului, se interpune
intre adevarul trecutului si prezentul situatiei narative, acesta concluzioneaza: ,,Orice
autobiografie — chiar daci se limiteazi la o naratiune purd este o autointerpretare”.*!
Analizand stilul autobiografiei, ca specie — exponent al genului biografic, Starobinski
vorbeste despre deformarea, incongruenta pe care le antreneaza stilul ca ornament al
intamplarii care il precede, ca forma adaugita la un fond anterior: ,,Calitatea originala a
stilului, accentuand importanta prezentului actului de a scrie, pare mai curand sa
favorizeze arbitrarul naratiunii decat fidelitatea reminiscentei. Mai mult decat un

. . e . . 42 o
obstacol sau o intercesiune, ea e un principiu de deformare si de falsificare”.™ S$i pentru

39 Bourdieu, P. lluzia biografica apud. Gheorghiu, Mihai Dinu, Cercetari contemporane de
sociologia culturii, Ed. Universitatii ,,Al [.Cuza”, 1998, pp. 79-85.
0 Bertaux, D., Les récits de vie. Perspective etnosociologique, Paris, 1997, p. 37.
41 I .
Starobinski, Jean, op. cit., p. 87.
*2 Idem., p. 88.
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Ruxandra Cesereanu consemnarea recheama stilizare. Aceasta identificd doud voci
temporale in naratiunea de facturd memorialistica, una a trecutului, cuprinzand latura
istorica, evenimentiala si alta a prezentului, cu o pregnantd incarcatura stilistica,
exegeta trasand demarcatii: ,,Ramane astfel ca istoriei sa i se subordoneze timpul trairii,
cu o componentd testamentara si un continut obiectiv, iar literaturii sa i se subordoneze
timpul marturiei, caracterizat prin filtrarea subiectiva a evenimentelor si, mai ales, prin
libertatea stilistica a naratorului”.*

Sinceritatea, ,,trecerea fara reticente a intregului cuprins sufletesc in cuvinte care
il exprima™*, reprezinti pentru Tudor Vianu norma care acordd valoare si interes
literaturii subiective. Situatiile in care adevarul personal ar coincide cu cel al
evenimentului sunt mai degraba utopice, dar pactul semnat cu scriitorul il determina pe
lector sa-i acorde Incredere, sa-i primeasca marturia fara prejudecati, cu intelegerea ce
deriva din cunoasterea clauzelor acestui tip de scriitura. La randul lui, memorialistul are
datoria sa transpuna evenimentele n scris astfel incét sé existe cel putin o apropiere la
nivelul esentei cu ceea ce s-ar fi intdmplat cu ceva timp In urma. Atéta timp cat acesta
dovedeste seriozitate In angajamentul de a crea o versiune cat mai fideld a vietii sau a
unei perioade cruciale a existentei, demersul sau este laudabil. Sinceritatea intentiei am
vazut Insa cd nu exclude erorile. Gusdorf vorbeste despre o plasticitate a memoriei,
care ar putea naste o periculoasa ,,mitologie” a eu-lui, considerand ca ,,[...] on risque de
déformer le récit de I’événement pour le faire plus ressemblant, plus vrai de cette vérité
personnelle, qui est seule importante™. Si, pe acelasi traseu, numerosi critici pun in
evidentd narcisismul, ca trasatura definitorie a memorialistului i, totodata, ca semn al
literaritatii**. Observand ,,pretentia” eu-lui povestirii la persoana I de a fi un eu istoric,
orientat cdtre obiectivitate, Kdte Hamburger urméreste modalititile de simulare a
adevarului, considerand necesara o scara graduald, ,,sur laquelle pourraient étre étagés
[...] les récits a la premiére personne dans la littérature universelle, échelle indiquant les
degrés de feintise, celle-ci pouvant d'ailleurs étre réduite au point qu'il ne serait pas
toujours possible de discerner avec certitude si nous avon affaire a une véritable
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autobiographie ou a une ceuvre ayant déja les caractéristiques du roman”.”’

Incompletitudinea memoriei se manifesta atit la nivel cantitativ, cat si
calitativ. In acest sens, Tudor Vianu a remarcat ci eliminarea involuntara, prin
uitare poate lidsa in umbra inconstientului nu doar fapte fara insemnatate, ci si
aspecte cu rol important in explicarea vietii unui scriitor.”® Contextul are o mare

4 Cesereanu, Ruxandra, Gulagul in constiinta romdneascd, Polirom, Bucuresti, 2005, p. 12.

“ Vianu, Tudor, ,,Problema sinceritdtii in literatura subiectiva”, R.F.R., an. XII, 8 august 1945, p. 349.

* Gusdorf, Georges, op. cit., p. 269.

* Este cazul Ruxandrei Cesercanu in Gulagul in constiinta romadneascd, Eugen Simion, cu o
analiza aplicatd a mitului, in Genurile biograficului etc.

47 Hamburger, Kite, Logique des genres littéraires, traduit de l'allemand par Pierre Cadiot,
Seuil, 1986, p. 277.

48 Vianu, Tudor, op. cit, pp. 349-357.
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insemnatate 1n activarea memoriei, iar gradul de actualitate al unei amintiri este cel
care o recheamd. Fiecare persoand isi reevalueaza trecutul In momentele de
rascruce ale vietii sau la anumite varste. Prin urmare, memoria ar fi pusa in migcare
atat de evenimente exterioare, cit si de valori personale, strucura intima a celui ce
rememoreaza influentdnd stilul scriiturii si asigurdnd diversitatea confesiunilor.
Memoriile sunt privite ca scrieri de batranete, ce ,,evocd de obicei totalitatea unei
existente contemplate din lumina nesigura a crepusculului”.*” Alegerea momentului
confesiunii spre sfarsitul vietii ar fi explicabila prin necesitatea asezarii in ordine a
diverselor parti constitutive ale unei personalitati. O privire scrutitoare, capabild sa
adune fragmente disparate pentru a alcatui un portret, va sti sa coboare in interior si
ce sa caute pe firul timpului si al intdmplarilor. Uzura varstei ar putea antrena Insa
o tocire a spontaneitétii, iar ritmul memoriei ar putea fi influentat nefericit de varsta
biologica. Remarcand dificultatea pe care multi autori o intampina atunci cand vor
sd se descrie, cand cauta sa-si sondeze intimitatea, Tudor Vianu considera ca astfel se
explica faptul cd multe opere memorialistice bogate 1n referinte psihologice asupra
oamenilor intalniti de autorii lor, nu contin nicio indicatie asupra acestora insisi.”’

Faptele au o datd concretd, dar acestea continud adesea sd semnifice timp
indelungat dupad producerea lor. Gusdorf insistd asupra acestei imprecizii care poate
acompania situatii In aparenta clare, asupra tranzitoriului si vagului care Tnsotesc orice
cunoastere umana: ,,Nos affirmations représentent seulement des témoignages, des
perspectives ouvertes. Nous recherchons, nous vivons la réalité de notre vie. Nous
ne la possédons a aucun moment, ni dans le présent, ni dans le passé.” Tot criticul
francez evidentiazd importanta distantei temporale care, departe de a sterge detalii
legate de intamplari, ar permite o intelegere mai profunda, o imbogatire a acestora.
Despre influenta ulteriorului asupra anteriorului in naratiunea de tip autobiografic,
Tudor Vianu descoperea mai multe variante de a nara trecutul din perspectiva
prezentului. Astfel, dacd la Rousseau cititorul observd continuitatea, Inlantuirea
armonioasa a prezentului cu trecutul, la Sfantul Augustin, ruptura, discontinuitatea
este linia de fortd, in jurul cireia graviteaza toata materia cartii.”'

Pentru criticul Eugen Simion exista trei momente care intra in joc in consemnarea
de tip memorialistic: ,,[...] 1) momentul desfasurarii (trdirii) evenimentelor, 2)
momentul scrierii lor si 3) momentul lecturii.® Acesta vede in lectorul de memoriale
un individ care acorda credit ideilor de adevar si autenticitate si pentru care
calitatile estetice ale confesiunii nu sunt esentiale, prioritate avand documentarea si
dimensiunea umana inglobate, ,,(...) un cititor care cautd un model de existenta, nu
un model structural, vrea sa stie ce-a facut la viata lui si cu viata lui autorul, nu ce
se Intdmpla cu textul sau. El nu-i un ordonator al textului sau nu in chip special, el
este preocupat de istoria din naratiune, de biografia secretd a omului care-si

* Josifescu, Silvian, op. cit., p. 109.
%0 Vianu, Tudor, op. cit, pp. 349-357.
! Idem, pp. 349-357.

52 Simion, Eugen, op. cit.21, p. 19.
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redacteaza memoriile, chiar de anecdotele pe care le redacteaza, de credibilitatea,
sinceritatea, autenticitatea confesiunii pe care o citeste”.”> De altfel, problema
receptdrii este la fel de importantd pentru marturie ca §i conditiile nasterii ei.
Urmarind treptele mimesis-ului, Paul Ricoeur ajunge la influenta destinatarului in
actualizarea unei confesiuni. Pe traseul teoriilor moderne ale receptarii, enuntate de
Iser si Jauss, acesta urmareste elementele interactiunii dintre lumea textului si cea a
lectorului, insistand asupra circularitatii mimesis - ului prin actualizarea istoriei prin
lectura. In urma interactiunii cu scrierea, cititorul ar urma s descopere complexitatea
unui text care — apreciazd Ricoeur - trebuie sa fie capabil de referintd si apt sa
comunice 1n egald masura: ,,Toute référence est co - référence, référence dialogique
et dialogale. Il n'y a donc pas a choisir entre une esthétique de la réception et une
ontologie de I'ceuvre d'art. Ce que regoit un lecteur, c'est non seulement le sens de
I'ceuvre mais, a travers son sens, sa référence, c'est - a - dire l'expérience qu'elle
porte au langage et, a titre ultime, le monde et sa temporalité qu'elle déploie en face
d'elle”.”* Pe urmele consideratiilor lui Eco, conform ciruia un text este emis pentru
uzul celui ce 1l actualizeaza, ajutandu-1 astfel sd functioneze, putem considera ca si
memorialistica detentiei 1si cauta cititorul model, in sensul competentei, ,,capabil sa
coopereze la actualizarea textuala la fel cum gandea el, autorul, si sd se manifeste
din pct de vedere interpretativ la fel cum el insusi s-a manifestat din punct de

vedere generativ”.”

Résumé

L’ample étude qui s’ensuit nous introduit dans les genres littéraires considérés, depuis longtemps, a
la périphérie de la littérature. Les mémoires, 1’autobiographie, le journal intime, les lettres ont été toujours
regardés par la critique littéraire comme des parias mais maintenant il y a un mouvement de récupération de
leur statut littéraire et esthétique. Ce qui réalise pleinement cette étude, en s’approchant des concepts
de « littérarité » et « fictionnalité », en mettant en discussion les considérations de certains théoriciens
comme Philippe Lejeune, Gérard Genette, Eugen Simon, qui ont essayé d’¢largir les frontiéres de la
littérature en y englobant aussi ces espéces méprisées autrefois.

Mots-clé: les genres autobiographiques, statut esthétique, théoriciens du genre biographique,
Philippe Lejeune, Gérard Genette, Eugen Simion

53 Idem, p. 33.

54 Ricoeur, Paul, op. cit., p. 119.

> Eco, Umberto, Lector in fabula. Cooperarea interpretativa in textele narative, tr. Marina
Spalas, Univers, Bucuresti, 1991, p. 87.



