DE LA MODERNISM LA NEOMODERNISM
IN LITERATURA ROMANEASCA

drd. Ramona Nedea"

1.1. Modern — Modernism — modernitate

Asemenea triadei formate de postmodern/postmodernitate/postmodernism,
modernul/modernitatea/modernismul fac la randul lor obiectul unui amalgam
semantic. Venind din latina de baza, cuvantul modernus apare la sfarsitul secolului
al V-lea si iInseamna ,,recent, chiar acum”. El e atestat in franceza veche in secolul
al XIV-lea si serveste initial unei nevoi de periodizare, insemnand actual prin
opozitie cu primele timpuri ale Bisericii. Mai tarziu, cuvantul incepe sa desemneze
,houl, noutatea”, ceea ce este conceput, facut dupd regulile, obiceiurile contemporane;
care corespunde gusturilor, sensibilitatii actuale (Le Petit Robert). De cealalta parte,
modernitatea poate desemna o epocd in istoria umanitatii, caracterizatd in general
prin progresul tehnicii, elanul capitalismului si emanciparea individului; un concept
care serveste la delimitarea unei episteme vechi de una noua care o inlocuieste, caz in
care se vorbeste de modernitdati; o forma mentis, un mod de a actiona si de a gandi.

Termenul de modernitas isi face aparitia in secolul al XII-lea. Dupa Alexis
Nouss, el tmprumuta, inca de la aparitie, trei directii semantice, legate de o
definitie care va prevala pana in secolul al XIX-lea: o relatie, de ruptura sau de
continuitate, cu un trecut referential !

in secolul al XVII-lea, Cearta dintre Antici si Moderni aduce modernitatii
dimensiuni noi, cum ar fi acelea de progres si contemporaneitate. Tot acum,
ratiunea este instauratd ca instantd absolutd de judecatd atat stiintifica cat si
esteticd. O credintd comuna reuneste, de-a lungul secolului al XVII-lea, partizani si
adversari ai modernitatii, conform careia valorile sunt universale si eterne. Printre
ele, straluceste un model transcendent si unic al frumusetii.> Aceastd viziune
anuntd impasurile secolelor urmatoare, cand o ideologie dominantd va incerca sa
dicteze principiile gustului si ale artei.

O datd cu Romanticii si, mai ales, cu contributia lui Baudelaire, modernitatea
nu mai vizeazd desemnarea cantitativd a unei perioade istorice, ci proclamarea
calitativd a unei conditii. Ea nu mai este perceputa prin legile temporalitatii, iar
constiinta sa nu se mai defineste decat prin raportare la ea nsdsi. Ea devine

" Universitatea Dunirea de Jos, Galati
! Alexis Nouss, La modernite, Paris, PUF (Que sais-je?), 1995, p. 7.
2 Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers,1995.
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tranzitoriul, fugitivul, contingentul’. De aici decurg o naturd profundi care
caracterizeaza , superstitia noului™ si obsesia autodepasirii perpetue. Modernitatea
apare ca fiind perceputa printr-o lege de autofundare si de autolegitimare. Ea cauta
o continuitate in succesiunea discontinuitatilor si in continuarea rupturilor. Asa
cum este definitd in secolul al XIX-lea, ea trimite la 0 noud constiinta specifica
acestei perioade si legatd de o noud realitate tehnologica, economica si estetica.
Acest fapt duce la un conflict perpetuat de-a lungul intregului secol XX; el opune,
pe de o parte, modernizarea, altfel spus, modernitatea ca faza a istoriei civilizatiei
occidentale — rezultatul progresului stiintific si tehnologic, al revolutiei industriale
si al profundelor schimbari economice si sociale aduse de capitalism — si
modernitatea ca si concept estetic. Ultima o infruntd pe prima, fiind fascinata de
aceasta si gasindu-si aici materie pentru creatie.

Constiinta a timpurilor moderne, ,,modernitatea noastrd” este departe de a fi
o perioadd unitard. Mai multe perioade de timp sau crize 1i jaloneazd parcursul
pana la sfarsitul secolului al XX-lea®. Fundamentele sale filozofice si critice se
gasesc in operele lui Nietzsche, Marx sau Freud, care radicalizeazd lectiile
Secolului Luminilor 1n ceea ce priveste autonomia subiectului si conferd modernitatii
incertitudinea fondatoare si interpretarea ca o cale pentru intelegerea lumii.

Dupa Alexis Nouss, se poate distinge intre: a) modernitatea politica
(democratica, nascuta in secolul al XVlIll-lea); b) modernitatea sociald (ndscuta
din progresul tehnologic, din revolutia industriald, din economia capitalistd); c)
modernitatea ca ansamblu istoric al curentelor culturale §i estetice; altfel spus,
ceea ce critica anglo-americand numeste modernism §i care poate corespunde
avangardei istorice; d) modernitatea ca stil ( Stilul Modern, versul liber in poezie,
colajul in artele plastice, atonalitatea In muzica, etc.); e) modernitatea ca §i
constiinta si instantd de reflectie ( care s-ar imparti, la randul sau, in patru
modalitati: modernitatea rationald, aceea a Luminilor, modernitatea hermeneuticd,
citind lumea ca un mesaj de descifrat, modernitatea mesianica, care infrunta istoria
si este purtitoare de speranta, si modernitatea criticd creatd pe linie nietzscheiana,
din scoala de la Frankfurt sau regrupand marile curente de dupa razboi, de la
existentialism la deconstructie’).

53,5

3 Charles Baudelaire, ,,Le peintre de la vie moderne”, dans Oeuvres completes, Paris, Seuil,
1968, p. 795.

* Paul Valery, apud Antoine Compagnon, Les cing paradoxes de la modernite, Paris, Seuil,
1990, p. 9.

5 Alexis Nouss distinge intre ,,modernitatea noastra”, care propunea ,,modernitatea ca obiect
central al proiectului sau” — altfel spus, care se carcaterizeaza esential prin autoreferentialitatea sa si
ale cérei Inceputuri urca grosso modo pana la revolutia francezad — si ,,modernitatea actuald”, care ,,ar
desemna manifestarile sociale si culturale imediat contemporane modernitatii”, op. cit., p. 26-29.

8 Pentru Antoine Compagnon, ,,modernitatea noastrd” propune de la inceput cinci paradoxuri:
superstitia noului, religia viitorului, mania teoreticd, apelul la cultura de masa si pasiunea renegarii.
Lor le corespund, in modernitatea estetica, cinci momente de criza: 1863 (Manet si Baudelaire), 1913
(Braque si Picasso, Apollinaire, Duchamp, Kandinsky, Proust), 1924 (primul Manifest al suprarealismului),
perioada razboiului rece din 1968 si anii 1980 (postmodernitatea), op. cit.

7 Alexis Nouss, op.cit. p. 9.
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Se vorbeste astfel de o epoca moderna, a carei origine ar urca pana la sfarsitul
secolului al XVlil-lea, si de ,traditie modernd”, care a debutat, conform lui
Compagnon, cu ,nasterea noului ca valoare™ in sine si in afara rezonantei sale
istorice. Dar se conceptualizeazd de asemenea o modernitate conceputd atat ca
sistem de valori pozitive (progres sau avangardd) cat si negative (decadentd).
Modernitatea ar fi atunci nu

.. . o ” A q. ” ~ [ 9
0 epocd, ci mai degraba un mod in gandire, in enuntare, in sensibilitate’;

mai mult ,,o atitudine decdt o perioada a istoriei, un mod de relatie cu privire

la actualitate, o alegere voluntara; in sfarsit, o manierd de a gandi §i de a
.. S . ” . <10

simti, un mod de actiona §i de a se conduce in viata .

Raportul sau de forte, sesizat deja de Baudelaire, ar consta in tensiunea dintre
o actualitate care cauta sa se exprime in prezentul sau (fugitivul) si o miscare care o
impinge la autodepasire sau la epuizare (eternul). Dacd am defini modernitatea atat
ca traditie a rupturii cat si ca o ,culturd a crizei”'', este dificil si-i percepem
sfarsitul, pe care anumiti corifei ai postmodernitétii 1l proclama.

Esenta insdsi a modernitatii este o intentie de autodepasire, care a fost
confundati cu dorinta de a merge mereu nainte (de unde, la postmoderni, ideea de
,no future”, pierderea cultului noului si descompunerea ideii de progres), atunci
cand de fapt este vorba de o depdsire dincolo de ea insdsi".

Inteleasa in complexitatea tuturor deschiderilor sale semantice, modernitatea
contine n germene ceea ce caracterizeaza postmodernismul: neterminare in functie
de principiul incertitudinii care o sustine si al efemerului, descentrare (,,straniul”
futuristilor, distantarea lui Brecht, exotopia lui Bahtin) si pluralismul.

In acelasi timp, este la fel de adevirat ci exista o modernitate organizata in
jurul unor valori considerate ca repere absolute, fixe si normative. Ea se reclama de
la filozofia Luminilor, se fixeazd mai mult sau mai putin dogmatic pe ordinea rationala,
corespunde la ceea ce critica anglo-americand numeste ,the metanarrative of
Enlightenment” si se caracterizeaza prin prezenta mai multor povestiri fondatoare'”:

a) un subiect stabil si coerent (Autorul). El poate sd inteleagd/cunoasca
lumea si sa se inteleagd/sa se cunoascd cu ajutorul ratiunii;

b) un mod privilegiat de a spune/povesti (Filozofia). El este apanajul
criticului si al judecdtorului. Singurad filozofia poate sid ofere o baza
obiectiva, universald si demnd de incredere pentru cunoasterea si
judecarea tuturor pretentiilor de adevar.

8 Antoine Compagnon, op. cit. p. 9.

? Jean — Francois Lyotard, Le postmodernism expliqué aux enfants, Paris, Galilée, 1988, p. 44.

19 Michel Foucault, ” Qu’est-ce que les Lumiéres , Magazine littéraire, . 309 (aprilie 1993), p. 67.

""" Matei Cilinescu, op. cit., p. 124.

12 Alexis Nouss, op. cit., p. 48.

'3 Jane Flax, Thinking fragments. Psychoanalysis, Feminism and Postmodernism in the Contemporary
West, Berkeley, Los Angeles, Oxsford, University of California Press, 1990; a se vedea de asemenea
Theodor Adorno, Negative Dialectics, New York, Seabury Press, 1973.
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¢) O notiune particulara de ,,adevar” (Eroul). Adevirata cunoastere da o
imagine reald si imuabila spiritului nostru si structurii lumii naturale. In
ceea ce 1l priveste, realul are o existentd indepedenta de cel care
intreprinde procesul de cunoastere si nu se lasd informat sau transformat
de spirit.

d) O filozofie politica distincta (Morala) care impune conexiuni necesare si
complexe intre ratiune, autonomie si libertate. Ea stipuleaza ca
infruntdrile intre Adevar, Cunoastere si Putere pot fi depasite facand apel
la autoritatea Ratiunii. Utilizarea Cunoasterii in serviciul lui Puterii
asigurd Progresul si Libertatea.

e) Un mijloc transparent de expresie (Limbajul). Pentru filozofii Luminilor,
lumea si obiectele exista independent de cel care le observa.

f) O filozofie rationald si teleologica a istoriei (/ntriga). Departe de a se
petrece la intamplare, in intrigd, evenimentele sunt legate prin si intr-o
structurd rationald. Ea poate fi sesizatd cu ajutorul ratiunii. Scopul
prestabilit al istoriei este perfectionarea progresiva a umanitatii;

g) O filozofie optimistd §i rationald a naturii umane (Ratiunea). Fiinta
umana este considerata ca fiind in mod esential buna, capabila de a gandi
si de a fi in mod rezonabil guvernata.

h) O filozofie a lui a sti (o Forma ideald), in cadrul céreia stiinta devine
paradigma oricdrei Cunoasteri adevarate.

Dupa cum se poate remarca, ceea ce critica anglo-americand Intelege prin
modernism nu corespunde decat partial definitiei date modernitatii de teoreticienii
si filozofii europeni. Asa cum scrie David Harvey, modernism looks quite different
depending on where one locates oneself and when'!. Aceasta explici in buni
masurd admiratia, mai ales americana, pentru postmodernism, care seduce prin
exceptionalul sdu potential euristic si epistemologic, multe din trasaturile sale fiind
continute in modernitatea europeand. in domeniul particular al artei si al esteticii,
postmodernismul ar fi pand la un punct echivalentul a ceea ce in Franta poarta
numele de noua scriiturd sau modernitate. El se opune unui modernism"® caracterizat

" David Harvey, The Condition of Postmodernity. An Enquiry into the Origins of Cultural
Change, Cambridge MA&Oxford UK, 1989, p. 25.

'S Trebuie facutd distinctia intre modernism si modernitate. Termenul modernism a avut mai
intdi o conotatie negativa. El a fost folosit impotriva modernilor, la inceputul secolului al XVIII-lea,
cel mai mult in Disputa dintre Antici si Moderni si de asemenea intr-o buld papald din 1907, pentru a
condamna o miscare de reinnoire aparutd in sanul catolicismului european. La sféarsitul secolului al
XIX-lea, el capitd o conotatie pozitiva, o datd cu Ruben Dario. in lumea sud-americana, modernismo
acopera un curent literar inspirat din scolile franceze ale perioadei. Conceptul castiga lumea hispanica
si dezvoltarea sa corespunde extinderii unei noi estetici, pe care cultura anglofona o traduce prin
modernism. Mai putin raspandit in critica franceza, modernismul raspunde unei functii de periodizare.
El corespunde grosso modo primei treimi a secolului si contine o lista de opere si artisti
reprezentativi, atat englezi cat si americani: Eliot, Pound, Joyce, D. H. Laurence, V. Woolf. in ceea ce
au specific, activitatile si ambitiile lor se fac ecoul avangardei franceze, italiene sau germane. Critica,
mai ales americana, deceleaza de asemenea o ,,culturd modernistd”. Ea ar fi nu numai o categorie
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printr-o traditie cu idei invechite”'® si printr-un academism inchis asupra lui

insusi. Conform lui Andreas Huyssen, parametrii acestui high modernism se gasesc
in insistenta asupra autonomiei operei de artd si asupra transcendentei sale, in
ostilitatea fatd de cultura de masa, in separarea de o culturd a vietii cotidiene sau in
distanta programatici fatd de chestiunile de ordin economic, politic si social'’. La
aceasta se adaugd accentul pus pe puritatea genurilor. Daca in interiorul acestei
paradigme apar momente (de exemplu Courbet si apropierea sa de iconografia
populara, colajele cubismului, atacul naturalismului impotriva conceptului de arta
pentru artd) care incearca sa mineze dihotomia high(haut)/low(bas), ele nu dureaza
si nu fac decat sd o Intareasca.

Demarcarea limitelor temporale ale modernitatii si diferentierea paradigmelor
ridica de asemenea intrebari. In Europa, de exemplu, se face distinctia intre, pe de o
parte, o ontologie si o filozofie moderne, promulgate de Epoca Luminilor care
sustin universalitatea subiectului cartezian si atotputernicia ratiunii, si, pe de alta, o
ontologie si o filozofie a ,.presupunerii” de asemenea moderne. In lumina operelor
lui Nietzsche si Freud, ultimele deconstruiesc subiectul cartezian si exploreaza fortele
determinante ale inconstientului. Aceasta ambivalenta sustine totodatd aceeasi opera.

In discutia despre epistema care, in lumina periodizirii sale, anunti
postmodernitatea, Michel Foucault oscileaza intre o viziune apocaliptica si sensul
unei deschideri, al unui reinceput. Prima s-ar fauri pe

absoluta dispersie a omului”, pe ,jizbucnirea in rds a fetei sale §i pe

intoarcerea mastilor” si pe ,,dispersia profundei curgeri a timpului de care el
. . c . . " . . . 18.

se simtea purtat si a carei presiune o presupunea in chiar fiinta lucrurilor ™.

Ea ar fi, paradoxal, conditia celei de-a doua, care spune ca

in zilele noaste, nu mai putem gandi decdt in vidul omului disparut. Cdci acest

vid nu addnceste o lipsa, nu prescrie o lacuna pe care sa o umpli. El nu este
.. . .. . . A . . g7 o~ A 7. 19

nici mai mult nici mai putin decdt un spatiu unde este din nou posibil sa gandim .

De altfel, ideea ,,mortii omului”*® parcurge gandirea sfarsitului de mileniu. Ea
se realizeaza, paradoxal, atit in stralucirea Subiectului stabil si monadic al
Luminilor, cat si intr-un fel de autofagocitaj al Subiectului desavarsit. De fapt, la
sfargitul mileniului, societatile liberale occidentale ajung, dupa parerea lui Francis

cronologica, ci o sensibilitate globald, de la Rilke la Strindberg si s-ar afirma prin antagonismul sau
fata de o lume si o realitate ambigue, ca si prin intensificarea unei tendinte autocritice care a debutat
cu Kant. In spatiul francofon exista tendinta de a da conceptului de modernism o acceptiune mai mult
Sociologicé, fiind inteles mai degraba in sensul rigiditatii, al disciplinei si al autoritatii.

® Alexis Nouss, op.cit., p. 24.

17 Cf. Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism,
Bloomington, Indiana University Press, 1986.

¥ Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, traducere de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, Studiu
introductiv, de Mircea Martin, Dosar de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Univers, 1996, p. 396-397.

" Idem., p. 353.

2 Alexis Nouss, op.cit., p. 108.
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Fukuyama®', la un fel de stazi. Ele au desavarsit proiectul modern de emancipare
economica, sociald si politici. In consecinti, Istoria, ca avansare lineard spre
Progres, si Omul ca proiectie a Subiectului eliberat, isi ating sfarsitul.

In eclectismul si eterogenitatea lor, practicile culturale si sociale de la
sfarsitul secolului al XX-lea par sustinute de o idee dominanta: ,,neincrederea in
metapovestiri”**. Acestea se definesc ca mari discursuri de legitimare asupra cirora
se opreste stiinta nostrd istoricd, stiintificd si filozofica: dialectica spiritului,
hermeneutica sensului, emanciparea subiectului etc. Originea lor se gaseste in
filozofia Luminilor. Ele sunt implicite si ideologice, ancorate in inconstientul
colectiv si sunt cu atat mai active in constituirea subiectului, cu cat 1i garanteaza
coerenta. Dupd Lyotard, ele se organizeaza in jurul a doud directii ideatice si
axiologice. Prima postuleaza ca umanitatea poate atinge Binele, Progresul, Fericirea si
Armonia dintre individ si colectivitate prin intermediul cunoasterii stiintifice
progresive. De-a lungul ei, fiecare pas, fiecare etapa a evolutiei istorice ne apropie de
Adevar, de Stiinta, de Bine, de unde rezulta, ca trasaturi definitorii ale modernitatii,
conceptia unei istorii unitare, organizate ca un progres perpetuu si religia noului.
Cu cét este mai recent, cu atat acest ,,nou” — fie cd este vorba despre descoperirea
stiintifica, inventia tehnicd, inovatia in arta etc. — este valabil, este ,,Adevarat”.

A doua directie se sprijind pe credinta in coerenta logicd si 1n sinteza
stiintelor particulare. Sub conducerea filozofiei, acestea din urma alcatuiesc un
ansamblu organic, enciclopedic, sistemic si armonios al datelor despre lume.

Gandirea filozofica moderna s-a dezvoltat in jurul unei metafizici a prezentei.
Ea postuleaza cd existd o realitate unitard si independentd de conditiile istorice
si/sau de filozof ca subiect al cunoasterii. Sarcina acestuia din urma este de a
inregistra, de a stapani si de a inchide aceastd Realitate, care constituie baza
Adevarului, intr-un sistem iluzoriu, dar absolut. Doar el are capacitatea de a gandi,
dragostea pentru intelepciune (philo-sophia), abilitatea metodei si capacitatea de a
construi o logica ce corespunde realului.

Gandirea traditionald si moderna este de natura binara. Ea reduce instabilitatea si
eterogenitatea experientei la opozitii considerate naturale sau esentiale:
identitate/diferentd, adevar/retorica, scriiturd/vorbire, culturd/natura, rational/irational,
barbat/femeie, subiect/obiect etc. Ea creeazd, de asemenea, o falsd aparentd de
unitate. In interiorul acestor relatii dihotomice, primul termen isi exerciti dominatia
asupra celui de al doilea. Acesta nu are identitate proprie si se defineste mereu ca
fiind Celalalt, exclus din ordinea Adevarului, Cunoasterii si a Puterii.

In operele scriitorilor modernisti, problematica limbajului devine centrala. In
viziunea lor, relatiile dintre om s§i cuvintele prin care acesta descrie lumea
inconjuratoare sunt mult mai importante decat cele dintre om si realitatea Tnsasi,
mediatd, deformatd, ,,inventatd” de limbaj. Pentru modernisti, lumea si arta sunt
doud lumi distincte si perfect paralele, intre care granitele sunt clar delimitate si

2! Francis Fukuyama, The End of the History and the Last Man, New York, Free Press, 1992.
22 Jean-Francois Lyotard, La condition postmoderne, op.cit, p. 7.
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impermeabile. In opinia lor, arta nu este accesibild oricui, iar aceasti atitudine
,rasiald” constituie principald sursa a elitismului modernist.

Trasatura care, potrivit opiniei lui Hugo Fiedrich, particularizeaza esential
zicerea poeticd moderna este obscuritatea, ale carei surse ar fi ruperea de realitatea
obiectiva si autonomizarea limbajului. Interzicandu-si programatic exprimarea de
continuturi univoce, poemul de la Rimbaud si, mai ales, de la Mallarmé incoace

se vrea o alcatuire suficienta siesi, cu multiple iradieri de semnificatie,
prezentandu-se ca o retea de tensiuni ale fortelor absolute ce acioneaza
sugestiv asupra straturilor prerationale, facdnd sa vibreze totodatd §i zonele
de mister ale notiunilor™

Marcile indiscutabile ale modernismului literar sunt fuga de real, refugiul in
spatiul ,,purificat” al artei — acel ,,joc secund, mai pur” al lui lon Barbu, caracterul
initiatic al artei, interesul pentru ceea ce se ascunde dincolo de suprafetele aparente
ale lumii si limbajului in acelasi timp. La acestea se pot adauga cele mentionate de
Adrian Marino**: regresiunea spre arhaic, mit, puritate originard, increat, inceput,
matrice (...), reintoarcerea spre fondul originar, scitic, tracic, balcanic sau elin,
spre primitiv, pagan, panic.

Teoreticianul romén face o distinctie intre sensul estetic, cel cronologic,
istoric sau sociologic al termenului modernism. In ceea ce priveste sensul estetic al
modernismului, Marino remarcd vocatia negativistd a acestuia, evidentd in
atitudinile anticlasice, antitraditionale, anticonservatoare®. Concluzia la care
ajunge este cd modernismul implicd in mod organic refuzul, contestatia, antiteza
trecutului. El introduce, in istoria spiritului §i a literaturii, discontinuitatea,
schimbarea, ,,deosebirea”. Sub termenul general de ,,modernism”, Marino include

totalitatea curentelor literare de dupa 1880 (data conventionald): simbolism,
prerafaelism, expresionism, futurism, naturism etc. §i mai ales de avangarda,
superlativul modernismului literar: dadaism, suprarealism, abstractionism,
purism etc. (lista ramdne deschisa). Modernismul actual este localizat, in
cele din urma, in secolul al XX-lea, in ultimele sale decenii, limita devenind
tot mai apropiatd, prin simpld succesiune istoricd*’.

Si Sorin Alexandrescu®’ face distinctia intre sensul estetic si cel socio-cultural
al conceptului de modernism. In acceptiunea sa, ,,modern” se referd, mai inti, la
modernism,

3 Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne, Bucuresti, Editura pentru literaturd universala,
1969, p. 11.

24 Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, Editura pentru literaturd
universala, 1969, p. 98.

% Idem, p. 101.

26 Tbidem, p. 104—105.

7 Sorin Alexandrescu, Privind inapoi, modernitatea, Bucresti, Editura Univers, 1999, p. 5-6.



360 Ramona Nedea 10

o migcare literara aparuta, sub diferite denumiri, in Franta, Spania, Anglia,
Italia, la sfarsitul secolului al XIX-lea, care se extinde apoi in Germani §i
Austria si, la inceputul secolului XX, in restul continentului, cuprinzdnd, intre
cele doua razboaie mondiale, mai toatd proza §i poezia europeand, de la
Eliot la Proust, si de la Joyce si Musil la Pirandello.

Vizand transformarile profunde din scriitura §i viziunea despre lume a acestor
autori, in raport cu cei precedenti, sensul termenului este, sustine Alexandrescu,
predominant estetic, desi el presupune un anumit fundal socio-politic — anume
democratia, mai ales cea liberala.

In sens socio-cultural, modernismul este o miscare mai generald care duce la
modernizarea societdtii [...], a institutiilor ei, ca si a mentalitatii™®. Efectul acesteia
asupra literaturii este secundar in raport cu efectele ei asupra societatii, de aceea,
sustine Alexandrescu, in acest al doilea sens, ,,modernismul” ar trebui inlocuit cu
termenul mai propriu de ,,modernitate”.

In viziunea teoreticianului, trasaturile intrinseci ale modernismului ar fi cultul
formei, interiorizarea personajelor in roman, rafinamentul limbajului si al
constructiei textului, fundalul urban.

Liviu Petrescu defineste modernismul nu ca si categorie specificd anumitor
discursuri culturale particulare (arhitecturii sau literaturii, picturii sau artei
fotografice etc.), ci drept o ,.categorie epistemicd™ (ce determind, asadar, toate
discursurile existente). Desi unitard, paradigma modernismului nu are si un caracter
omogen, suportand anumite rupturi si mutatii de-a lungul istoriei sale de doar
cateva secole. Din acest punct de vedere, criticul deosebeste o prima sub-
paradigma, pe care o numeste a ,,primului modernism” (prin care are in vedere, n
esentd, romanul ,stiintific” si, In general, ,realismul” din secolul al XIX-lea),
careia i-a luat locul cea a ,,marelui modernism”; aceasta din urma se diferentiaza
sensibil de prima, avand 1nsa si unele note comune.

Asa cum am viazut, paradigma modernad incorporeaza in chip inevitabil un
model stiintific al cunoasterii, iar In faza sa tarzie cautd cu infrigurare un model
alternativ, care prezinti mari similitudini cu modelul mitic. in cadrul celor doui
paradigme 1si exercitd suprematia cate un model al cunoasterii sau o meta-naratiune
legitimatoare: emanciparea prin stiintd a umanitatii isi exercitd suprematia asupra
primului modernism, in timp ce ,,modernismului inalt” ii corespunde un model
diferit de cunoastere, axat pe ideea de totalitate.

Supunandu-se paradigmei unei cunoasteri de tip stiintific, poetica romanului
modern urmeaza, dupa parerea criticului clujean, trei norme generale: neutralitatea
(ce va conduce la o viziune romanesca polifonicd), impartialitatea (care e produsul
unei poetici a aleatoriului, a hazardului) si detasarea (care va genera o poetica a
derizoriului).

% Idem, p. 6.
» Liviu Petrescu, Poetica postmodernismului, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, p. 7.
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Romanul celui de-al doilea modernism reactiveaza unele scenarii epice
arhetipale, din sfera ritualurilor de initiere, care au ca scop ,trezirea la o noud
constiintd”, a ,.eliberarii din temnitd” a spiritului, tinut de atata vreme captiv in
bezna ignorantei.

Ioana Em. Petrescu™ defineste modernismul ca fiind o expresie a crizei
umanismului de sorginte renascentistd, deci ca asumare culturald a crizei subiectului
transcendental si, In general, a crizei categoriei individualului. Punctul extrem al acestei
crize a individualului este considerat a fi ,,disparitia autorului”’. Mallarmeana
»disparitie locutorie a poetului deschide aceasta noud vdrsta a culturii europene,
pe care am numit-o, in mod generic, modernism®".

1.2. Modernismul literar romdnesc

Prin modernism intelegem aici totalitatea miscarilor ideologice, artistice si
literare care tind, in diferite forme, spontane sau programatice, spre ruperea
legaturii cu traditia, miscare concretizati in atitudini anticlasice. In general,
modernismul presupune refuzul conventiei, antiteza trecutului, cultul inovatiei,
dimensiunea de prezent, de implicare in actualitatea imediata.

Modernismul literar romanesc se manifestd cu precadere in perioada
interbelica. In viziunea lui Eugen Lovinescu32, modernismul romanesc este ,,0
migcare iesitd din contactul mai viu cu literatura franceza mai noud, adica de dupad
1880” si  ingloband simbolismul, modernismul interbelic si ,,curentele
expresioniste”. Trasaturi precum magia limbajului, imaginea insolitd, viziunea
impersonald, jocul, gratuitatea, stilul generator uneori de obscuritate nu exista in
stare purd, ci sunt particularizate de la un scriitor la altul. Trecerea de la mimesis la
poiesis, folosirea notiunilor cu conotatie negativa, dar care sunt valorificate pozitiv,
aparitia in textele literare a hidosului, a dizgratiosului si a diformului — care intra in
sfera esteticii urdtului — sunt alte trasaturi ale modernismului literar roméanesc.
Poezia nu mai presupune inspiratie, ,,slova de foc”, ci travaliu, ,slova faurita”,
avansandu-se astfel imaginea unui ,,poeta faber”, a unui mestesugar, pentru care
inspiratia e o problema secundara, primordiald fiind descoperirea operatorie care
inlocuieste improvizatia prin constructie®.

Cea dintai formula a modernismului literar romanesc este simbolismul,
curentul care se manifestd, fie si numai ca initiativa, ca ambitie, la aceeasi data la
care irupea in Franta, ceea ce face ca

modernismul romdnesc sd fie sincron in stare incipientd cu cel francez (care
a fost insd creat cu vreo trei decenii inainte de a se constitui intr-un curent),

3 Joana Em. Petrescu, Modernism/Postmodernism, o ipotezd, Cluj-Napoca, Editura Casa
Cartii de Stiinta, 2003, p. 31.

3! Idem, p. 31.

32 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, Chisinau, Editura Litera, 1998,
p. 267.

33 Hugo Friedrich, op. cit., p. 174.
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anterior celui din literaturile de limba spaniold, si cu atdt mai mult

modernismelor din numeroase alte literaturi, ivite, unele, tocmai dupa primul
% . . - . « A . 34

razboi mondial, daca nu §i mai tdrziu™".

Prin simbolism poezia ajunge la deplina constiinta de sine, la descoperirea
propriei esente. Creatia include, tot mai mult, teoretizarea demersului creator, meditatia
asupra actului de creatie, dar si asupra implicatiilor si consecintelor acestuia.

Modernismul nu s-a afirmat fard dificultate in literatura noastra, disputa din
jurul lui fiind alimentatd de reprosul cd i-ar lipsi spiritul autohton. Scrierile
moderne ar fi niste imitatii servile dupa modele strdine, care resping programatic
orice notd locald. Modernismul romanesc este legat de activitatea lui Eugen
Lovinescu — cel mai important critic literar din perioada interbelica, cel care pune
bazele modernismului — si de cenaclul literar Shuratorul fondat de acesta. Semne
ale modernismului aparusera insd mai inainte de lansarea revistei si a cenaclului
Sburdtorul, in preocupdrile unor reviste care, fie dezvoltind unele premise
macedonskiene, fie preluand unele sugestii din ideologia maioresciana, au dus la
sincronizarea literaturii romane cu cea europeand (simbolismul Vietii noi,
estetismul de la Convorbiri critice). In lucrarea Istoria civilizatiei romdne
contemporane, Lovinescu sustine teoria sincronismului, conform careia civilizatia
se dezvoltd prin imprumuturi si imitatie. Sincronismul este definit ca actiunea
uniformizantd a timpului asupra vietii sociale §i culturale a diferitelor popoare
legate intre dénsele printr-o interdependentd materiald si morald™ .

La baza conceptiilor ideologice si estetice lovinesciene se afla teoria imitatiei
a lui Gabriel Tarde, sociologul francez care explica viata sociald si actiunile umane
prin reactiile precumpanitor psihice ale indivizilor, care au tendinta de a se modela
si adapta continuu dupa exemplul unor personalitati sau societiti mai puternice.
Lovinescu credea ca exista un ,,spirit al veacului”, acel saeculum al lui Tacit, care
determind evolutia unitara a societdtii umane, in cazul de fatd a societétii europene,
printr-o tendintd de imitatie a experientelor mai inaintate, novatoare, formuland
astfel teoria sincronismului. Criticul rastoarna teoria maioresciana a ,.formelor fara
fond” prin ideea ca trebuie imprumutate formele, fondul credndu-se ulterior, prin
trecerea de la simulare (imitatie) la stimulare (orginalitate). Sincronismul este dublat de
principiul diferentierii, cu ajutorul cdruia se stabilesc valorile estetice, locul unui
scriitor fiind determinat prin diferentiere, care echivaleaza cu originalitate.

Derivata din teoria sincronismului este si cea a mutatiei valorilor estetice,
prin care Lovinescu sustine cd esteticul nu este o notiune universald, ci numai
expresia unei placeri individuale. El afirma, in baza relativismului, ca placerea
esteticd variaza nu numai de la rasa la rasa, de la epoca la epocd, ci si de la individ
la individ, enuntand astfel caducitatea unor modele literare, a unor forme de arta,
opere literare si scriitori.

3 Dumitru Micu, Modernismul romdnesc, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 59, vol. L.
3 Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne contemporane, Bucuresti, Editura Ancora,
1924, p. 75.
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Fiecare operd mare a omenirii, afirma Lovinescu, se incarcd de sensuri pe
care, poate fara sa le fi avut, i le acorda generatii succesive. Mutatia nu implica in
sine o ,,calificatie”, ci numai o ,,variatie”. Operele literare nu pot fi comparabile
decat in sanul aceluiasi continut §i in sanul aceleiasi formule estetice, deoarece
mutatiile suferite de fiecare operd in parte in cursul veacurilor sunt de naturd
functionald. Esteticul este limitat de mai multi factori: rasd, timp, perceptie
individuala, efectul fiind acela cid infre noi §i trecut nu se pot arunca punti
intelectuale®®, se afla o pripastie estetici. Noi nu ne apropiem de operele trecutului
asa cum o faceau contemporanii lor, deoarece sufletul modern e incapabil de a se
identifica operelor de artd perimate”’.

Revista care a avut o contributie decisivd in promovarea modernismului
romanesc este Sburdtorul, care a aparut in mai multe serii. La aparitie (19 aprilie
1919), aceasta publicatie a avut drept scop sa descopere, sa atraga si sa 1i incurajeze
pe marii necunoscuti. Interesul pentru tineri reiese din articolul Cei ce vin.
Programul revistei porneste de la disocierea ferma intre estetic/etnic si etic si
promoveaza contactele literaturii roméne cu cea europeand, mai ales cu cea
franceza de dupa 1880. Dupd o scurtd intrerupere, in septembrie 1920, revista
reapare sub titlul de Shuratorul literar, fiind o continuare a primei editii. Acum,
Lovinescu publica o serie de eseuri sau ,,figurine”, care reprezinta tot atatea luari
de atitudine de mare ecou in disputele din epoci. In martie 1926, apare o noui
serie, adresata scriitorilor consacrati si care au locul lor binemeritat in literatura
romana. Polemica dusd in paginile revistei are drept tintd neosamanatorismul i
poporanismul. Lovinescu publica acum articolele Poporanismul anacronic si
Etnicul, in care dezvolta ideea ca etnicul este o categorie de realitate sufleteasca, si
nu un principiu de valoare estetica.

Revista a avut o insemnatate deosebitd atit in ceea ce priveste poezia si
proza, cét si in privinta criticii literare. In paginile ei s-a incurajat poezia noua, prin
sincronizarea cu cea occidentald, anexandu-se zone sufletesti neexplorate; s-a
cultivat o liricd de ,,notatie” sau de ,,atmosferd”, conforma cu spiritul veacului. De
asemenea, s-a promovat un proces de intelectualizare si rafinare a sensibilitatii,
astfel Incat poezia sd nu mai fie expresia directd a unor stari sufletesti. Acest
proces de intelectualizare a poeziei se va produce in perioada interbelica, in sensul
in care aceasta isi sporeste acum considerabil rafinamentul, ndzuind la

expresia densa, la concentrarea materialului liric, la compozitia impecabild,
ocolind cligseul, cuvantul tocit, cautdnd vocabula percutantd, fortindu-se sa
improspdteze imaginea §i zicerea, opundnd efuziei sentimentale §i oricarei
dilutii formularea sobra, viguroasa, tinzdnd la depersonalizare, §i realizand-0C.

In proza, are loc deplasarea interesului tematic de la rural spre urban si
trecerea de la subiectiv la obiectiv, in sensul abandondrii unei proze prea liric-

36 Idem, p. 79.
37 Ibidem, p.84.
3% Dumitru Micu, op. cit, p. 253.
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sentimentale, confesive si abordarea unei proze a obiectivitdtii. Se promoveaza
totodatd dezvoltarea romanului analitic, fluxul intamparilor din romanul traditional
fiind inlocuit cu fluxul constiintei din romanul de analizd psihologici. In critica
literard se pledeaza pentru o analizd intemeiatd pe criterii estetice si pentru o
disociere ferma intre valoarea estetica si cea culturala.

Lovinescu pledeaza pentru ,,sincronismul” literaturii cu socialul, dar si cu
ritmurile europene. El promoveaza modernismul in literatura romana inteles ca
opozitie la criteriile traditionaliste si ca o racordare la europenitate.

In ceea ce priveste teza lovinesciana a evolutiei romanului ,,de la subiectiv la
obiectiv”’, majoritatea cercetdtorilor contemporani lui sau din epocile mai noi ajung
la o concluzie total diferita. Sensul real al evolutiei — in acord cu drumul urmat de
romanul european in perioada modernismului Tnalt — pare sa fie acela de trecere de
la ,,obiectiv la subiectiv’’. in sprijinul acestei afirmatii vin argumentele lui Camil
Petrescu. Vorbind despre caracterul anacronic al ,,vechii structuri”, rationalista si
obiectiva, autorul Patului lui Procust intrezarea configurarea unei ,,noi structuri”
care — atat in filozofie cat si 1n stiinte — se infdatiseaza sub semnul covarsitor al
subiectivitdtii in locul obiectivitdtii®. Anton Holban considera si el, intr-un articol
din 1935, ¢i o trasdturd esentiald a timpului actual este subiectivismul®'.

Romanul roménesc al celui de-al doilea modernism a cunoscut cea mai
importanta desfagurare pe linia subiectivizarii sub influenta lui André Gide.
Romancierii romani din perioada interbelica s-au dovedit extrem de receptivi la
sugestiile anti-formaliste dezvoltate de romanul gidean, pentru care expresia
subiectivitatii in artd este adesea falsificata prin actiunea unor legi formale ale
operei. Criza comunicarii este vazutd, prin urmare, de André Gide nu numai la
nivelul cuvantului, ci si nivelul discursului literar ca atare:

Pornind de la inadecvarea adinca dintre principiul inefabilei subiectivitati,
pe de o parte, si logica formelor romanesti, pe de alta, André Gide
preconizeazad, in ultimd analizd, o specie de anti-arta (sau de anti—roman)42.

Directia, Tmprumutata de la Gide, pe care au mers romancierii romani
interbelici a fost cea legata de norma ,,spontaneitatii” discursului romanesc. Textele
narative ale autorului Falsificatorilor de bani vin impotriva ,,artei”, a conventiilor
romanului, Tmpotriva artificialitatii, reflectate atat in compozitie, cat si in stil.
Aceastd influentd a lui Gide in spatiul literar romanesc se va materializa prin
inflorirea unor specii literare non-fictionale, ori in redefinirea codului romanului, in
sensul unei reconsiderari a caracterisiticilor de spontaneitate i naturalete.

% Liviu Petrescu, op. cit., p. 72.

40 Camil Petrescu, Noua structurd si opera lui Marcel Proust, In Teze si antiteze, Bucuresti,
Editura 100 +1 si Fundatia Culturald Camil Petrescu, 2002, p. 19.

1 Anton Holban, Caracteristica timpului actual in Opere, vol. 1Il. Studiu introductiv, editie
ingrijita note si bibliografie de Elena Beram, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 254.

42 Liviu Petrescu, op. cit., p. 72.
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In perioada interbelica naratiunea literara va lua, uneori, forma jurnalului
intim, un adevérat program in aceastd directie formuland Mircea Eliade. Acesta
denuntd forma romanului ca pe o ,lucrare confectionatd”, recomandand jurnalul
intim, care are o valoare omeneascd mai generald decdt a romanului. Este de dorit,
considera Eliade, ca romanul s infatiseze o experientd umana intr-un mod cat mai
autentic, ,,adicd nealterat si fard «literaturd»”; autorul considerd cad orice opera
»confectionatd”, orice produs al unui travaliu artistic nu va reusi niciodata sa
pastreze savoarea frusti a vietii®.

Mircea Eliade nu este insd singurul romancier la care putem intdlni o
asemenea profesiune de credintd in favoarea unei literaturi non-fictionale. Cea mai
rasundtoare profesiune de credintd in favoarea unui roman ,,fard stil si chiar fara
caligrafie” 1i apartine lui Camil Petrescu, scriitorul aflat mai curand sub influenta
lui Marcel Proust, decat a lui Gide.

Teoria romanului e formulatd de Camil Petrescu in celebrul studiu Noua
structura si opera lui Marcel Proust. Aici, Petrescu afirma ca literatura unei epoci
este in corelatie cu psihologia acelei epoci (...) sincronicd structural, filozofiei si
stiintei ei**. Conceptele cheie ale teoriei camilpetresciene sunt autenticitatea si
anticalofilia, carora le adauga citeva concepte adiacente: memoria involuntara,
durata subiectiva (purd) pe care le adoptd sub influenta lui Proust. Autenticitatea ca
si concept cheie al prozei interbelice este intalnitd, cu nuante diferite, si la Holban
sau Eliade. Camil Petrescu da autenticitdtii un continut filozofic sub influenta
fenomenologiei lui Husserl si a intuitionismuluui lui Bergson, de la care si-a
formulat propria doctrind filozofica, anume doctrina substantei. Toti acesti filozofi
au pus in centrul sistemului lor filozofic cunoasterea. Husserl si Bergson considera
cd nu putem cunoaste nimic absolut decat rasfrangandu-ne in noi ingine, decat
intorcandu-ne privirea asupra propriului nostru continut sufletesc. Cei doi pun
accentul ,,tocmai pe aceastd privire in noi insine, pe Intuifie”.

Dupa Husserl, nu exista o alta realitate decat cea a constiintei, omul nu poate
cunoaste nimic in afara congtiintei sale. Conceptul de ,lucru in sine” kantian
dispare din gandirea secolului al XX-lea, de aici decurgénd definirea autenticitatii
in raport cu congtiinta individuala.

Problema cunoasterii este esentiald in scrierile lui Camil Petrescu, romanele
sale Tnsemnand experientd interioara si presupunand, in acelasi timp, observatia
vietii interioare, analiza psihologicd. Autorul descrie realitatea ITn masura in care a
cunoscut-o printr-o experienta traita:

Sa nu descriu decdt ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza simturile
mele, ceea cea gandesc eu... Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti...
Dar aceasta-i realitatea constiintei mele, continutul meu psihologic... Din

43 Mircea Eliade, Oceanografie, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 23.
* Camil Petrescu, op. cit. p. 11
* Idem, p. 20
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mine insumi eu nu pot iesi... Orice ag face eu nu pot descrie decdt propriile

mele senzatii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest decdt la
PPAT

persoana intdi.

Transcrierea cit mai libera a realitatii presupune, asadar, naratiunea la
persoana intai, memoria prin care se realizeaza sentimentul autenticitatii.

Nevoia de autenticitate se observa si in planul compozitiei si al scriiturii,
prozatorul introducénd jurnalul si scrisoarea ca document de constiinta. Naratiunea
devine astfel homodiegetica, naratorul fiind identic cu personajul. In partea a doua
a romanului Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi, pe anumite
portiuni este introdus chiar jurnalul de campanie al autorului, realizdndu-se astfel o
naratiune autodiegetica si cu o unificare a perspectivei narative — o identitate autor-
narator-personaj.

Autenticitatea mai presupune, in acelasi timp, anticalofilismul, definit ca
respingerea scrisului frumos, deoarece falsificd realitatea genuini. In romanul
Patul lui Procust, Petrescu traseazd principalele trasaturi ale anticalofilismului:
fara ortografie, fara compozitie, fara stil si chiar fara caligrafie deoarece stilul
frumos e opus artei... E ca dictiunea in teatru, ca scrisul caligrafic in stiintd,
furnizandu-i Doamnei T. (unul dintre naratorii principali ai romanului), drept unica
si fundamentala recomandare, principiul sinceritatii liminare si al indiferentei fata
de conventiile romanului, aldturi de o preocupare doar pentru sinceritate:

Ei, nu zau, cum o sa scriu? Am simfit nevoia sa devin categoric. — Ludnd
tocul in mdnd, in fata unui caiet, si fiind sincera cu dumneata insdati panad la
confesiune (...). Scrieti la intamplare, totul ca intr-un proces-verbal (...). Un
scriitor e un om care exprimd in scris, cu o liminara sinceritate, ceea ce a
simtit, ceea ce a gandit, ceea ce i s-a intamplat lui §i celor pe care i-a
cunoscut, sau chiar obiectelor neinsufletite*.

In acest roman, personajele se transforma in naratori ad-hoc, neprofesionisti,
iar modul 1n care acestia isi relateazd experientele nu tine seama de conventiile
anterioare ale romanului. Se renunta la perspectiva unica, producandu-se o relativizare
a acesteia, fiecare eveniment beneficiind de rasfrangeri multiple, romanul avand
astfel o constructie polifonicd. Aceastd relativizare se poate petrece in sensul
reducerii la o singurd imagine (asa cum este cazul Elei, personajul feminin din
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi ) sau in sensul multiplicarii
imaginii despre acelasi personaj, pana la dizolvarea sa prin dinamica perspectivelor
contradictorii (ca in cazul lui Ladima, personajul din romanul Patul lui Procust).

Dupa cum s-a putut observa, la Camil Petrescu existd o fundamentare filozofica
a autenticitatii, ca mod de corespondenta secretd intre literatura si celelalte stiinte
ale epocii. Literatura inceteaza astfel sd mai fie centrul lumii, deoarece nu valoarea

* Ibidem, p. 24.
47 Camil Petrescu, Patul lui Procust, Bucuresti, Editura Biblioteca pentru toti, 2010, p. 41.
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estetica a lumii conteaza, ci valoarea ei cognitiva, literatura Insemnand astfel
cunoastere, iar romanul devenind echivalentul unui ,,dosar de existente”.

Daca literatura presupune probleme de constiintd, daca romanul e legat de
aparitia constiintei, in opinia lui Camil Petrescu, atunci personajul presupune un
zbucium interior, lealitate, un simt al raspunderii dincolo de contingentele obignuite.
Personajul intrupeaza ideea, este, in esentd, un intelectual care a ,,vazut idei”. Cu
cat este mai lucid, cu atat descopera incompatibilitatea dintre realitate si absolut, de
unde drama acestuia (,,Catd luciditate, atata drama” va spune Pietro Gralla,
personajul din drama Act venetian).

Romanul modern presupune deci psihologism si analiza, iar reflectia incepe
sd tragd viata de mdnecd®. Reflectia in romanul traditional este numai de naturi
morald, In timp ce In romanul de tip nou e de naturd artisticd, fiind globala,
deoarece romanul a inceput sa creada in autenticitate. Noul romancier exista mereu
obiectivat intr-un personaj: Eu este totdeauna El: cel care scrie este cel care
nareazd®. Autorul a fost detronat, cedand personajelor prerogativele puterii; locul
sau este luat de narator. Demiurgul si-a pierdut puterea in favoarea reflectorilor,
imparatia fiind faramitata, ca si viziunea.

Eroul modern urmareste mai putin sa se integreze in lume, cat sa isi integreze
lumea, ca si cand ar fi a sa, i-ar apartine. El se afld in cdutarea propriei identitati si,
in loc sd infrunte lumea, 1si Infruntd propriile obsesii, idealuri, patimi, care i
alcatuiesc fiinta.

Creatia a fost alungata de analiza si confesiune, unei forme inchise a fictiunii
epice preferandu-i-se o forma deschisa a marturisirii. [luzia nu mai tine de crearea
unui univers autonom, coerent, ci de sugerarea incoerentei unei intimitati.

Forma unica a creatiei unui Dumnezeu dominant si opresiv a fost uzurpata de
una multipla, libera si contradictorie, temporalitatea s-a subiectivizat, e traita, in loc
sd fie un simplu cadru, romanele parand a fi scrise pe masurd ce se desfiagoara
actiunea, devenind marturisire i nu creatie senind.

Romanul modern sau romanul poetic, cum a mai fost denumit, renunta sa mai
fie o simpla povestire, ndzuind sd devina observatie, confesiune, analiza.
Naratiunea in acest tip de roman nu mai pune accentul pe ideea de a fi cat mai
credibild; se va cauta mai putin adevarul istoric al faptelor si se va tinde catre un
adevar filozofic al unei realitati ontologice. Romancierul insusi nu va mai fi
interesat s povesteascd niste intdmplari mai mult sau mai putin interesante, ci sa
exprime realitdti de naturd ontologica sau psihologica.

Romanul modern nu mai prezintd omul ca pe un obiect de studiu caruia va
trebui sa 1i gdseasca o explicatie, ci ca pe o retea de indeterminari pe care arta isi va
putea exercita in voie variatiunile. Personajele, asa cum le concepea romanul
traditional, nu mai izbutesc sa epuizeze realitatea psihologicd actuald, iar romancierul,
la randul lui, inceteaza de a se mai gési in vechea postura de analist al psihicului.

8 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, Bucuresti, Editura 100+1
Gramar, 2000, p. 27.
* Idem, p- 27.
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In romanul mimesisului, de reprezentare a realititii, personajul este
rezultanta determinarilor obiective ale acesteia, in timp ce romanul de tip nou
exprimd impactul dintre o constiintd concretd, neesentializatd — care nu mai e un
tip, un caracter — cu o realitate a cdrei cunoastere se constituie pe masurd ce se
constituie scriitura nsdsi. Romanul de tip nou, poetic, ar fi astfel cel care exprima
felul in care lumea este vizuti de o constiinta™.

Romanul de tip nou/romanul poetic isi va fundamenta originalitatea ,pe
acordul pe care incearca sd il realizeze intre o aprehensiune existentiala a lumii i
expresia care ii este adecvatd, adicd scriitura fenomenologica™".

Romancierii noului tip de roman abandoneazd viziunea ,.esentialistd” n
favoarea uneia ,,existentialiste”, care obliga la analogii cu descoperirile stiintelor
exacte moderne. Scriitorii nu mai cred intr-un sistem de referintd absolut, nici in
determinismul mecanic, asa cum se intdmpla in romanele ,traditionale”, care se
multumeau sa rezume contingentul, ci se raporteaza la un mod de gandire care,
subsumand contingentul, include probabilitatea, transformarea posibilitatii in
realitate realizdndu-se prin intermediul unei adevarate ,,teorii a probabilititii” ce
actioneaza la nivelul scriiturii romanesti.

Orice act de creatie autentica se indreapta, de fapt, impotriva conventiilor,
impotriva unei continuitati conformiste. Romanul modern este, in ansamblul sau,
sens documentat, ori cautand, cel putin, sa para documentat, depasind cadrele
povestirii pitoresti si simplul reportaj. Tocmai de aceea, Henry James spunea ca
totul este aventurd, chiar si cele mai nesemnificative fapte. Totul participd, in
romanul din zilele noastre, la organizarea unei ,,aventuri" care nu mai este produsul
unei intrigi dramatice coerente intre personaje monolitice, intrigd expusa intr-o
succesiune temporald unilineara avand o inlantuire cauzala a evenimentelor.

Asistdm 1n ,,noul roman" la o schimbare radicald de perspectiva in privinta
Hratarii" umanului. Acest roman nu prezintd documente asupra realitatii umane, ci
se vrea el insusi un document, o adevdratd marturie antropologica. Fictiunea
romanescd are ambitia fenomenologiei de a stabili noi raporturi ale omului cu
realul. Michel Butor considerd cd romanul este ,,domeniul fenomenologic prin
excelentd, locul... in care se studiaza in ce fel ne apare realitatea sau in ce fel
poate sd ne apard ea".

Asa cum observa Nicolae Balotd in consistentul sdu studiu introductiv la
Istoria romanului modern a lui Albéres,

romanul contemporan, parasind modalitdtile povestirii verificabile, raportabila
la documente, reductibila la o evidentd exterioard, pentru a constitui o
naratiune neverificabila prin sine, ireductibild la o evidenta exterioard,

5% Irina Mavrodin, Romanul poetic, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 62—63.
ST Tdem, p. 65. )
32 Michel Butor, Répertoires, Editions de Minuit, Paris, 1960, vol. L p. 8.
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cautda mai putin adevarul istoric al faptelor, al realitatii circumscrise in
spatiu si timp, si mai degrabd un adevar filozofic al unei realitdti ontologice™.

1.3. Neomodernismul. Forme ale romanului postbelic

Peisajul literar din Roménia primului deceniu de comunism e dominat de
literatura proletcultista, sustinutd de ideologia comunisti, dupa model sovietic. In
acesti primi ani ai regimului comunist din Romania singura literaturd acceptata e
cea de ,,propaganda si agitatie”, cu un repertoriu unic, hotarat de la Moscova.
Literatura nu mai Inseamnad decét ,,0 rotitd si un surub” in cucerirea puterii,
actionand pentru schimbarea radicala a mentalitatii.

Dupa 1948, literatura roméneasca trebuie sa adopte reteta oficiald de

teme didactice, de conflicte care se puteau rezolva in spiritul optimismului de
partid, o tipologie anume si o tonalitate conventionalda. Prin toate cdile
posibile, scriitorii erau indrumati de catre activistii de pe frontul ideologic* sa
abordeze tematica majora a prezentului, ,,sa oglindeasca marile transformari
din industrie si agriculturda, munca frematdatoare de pe santiere”, dezvaluind in
toatd maretia ei activitatea revolutionara a organizatiei de partid. Eroul
central era comunistul — omul nou, muncitorul tnaintat, taranul care a inteles
sensul vietii noi si a pasit hotarit pe drumul luminos spre socialism. Trecutul
putea fi si el , infatisat”, dar privit nu ,,obiectivist”, ci cu ochii prezentului
revolutionar; el reprezenta doar ,,lupta de veacuri a poporului impotriva
claselor exploatatoare™.

Opinia lui Jean-Jacques Gleizal, conform caruia arta este nu numai modelati
ideologic, dar chiar produce ideologie, este astfel ilustratd prin transformarile in
ceea ce priveste rolul artei si, in special, al literaturii, in aceasta epocd din istoria
romaneascd. Esteticul este astfel indepartat in favoarea ideologicului, literatura
devenind ecoul transformarilor prin care trecea lumea concretd, actiondnd, in
acelasi timp, alaturi de celelalte institutii, la faurirea ,,omului nou”.

Caracteristicile prozei din aceastd perioadd au fost schematismul si
didacticismul de care insa scriitorii s-au ,,salvat” prin apelul la elementele realiste,
in traditia marii literaturi interbelice la care aveau acces. In ciuda unor momente de
»iTig estetic”, romanul autentic n-a incetat sid apard si, in acelasi timp, sa se

>3 Nicolae Balota, Prefati — Marginalii la o istorie a romanului modern — in Istoria romanului
modern de R. Albéres, in roméaneste de Leonid Dimov, prefatd de Nicolae Balotd, Bucuresti, Editura
pentru Literatura Universala, 1968, p. 8.

54 Eugen Negrici, Literatura romand sub comunism. Proza, Bucuresti, Editura Fundatiei Pro,
2006, editia a II-a, p. 30-31.

35 Jean-Jacques Gleizal, Arta si politicul. Eseu despre meditaie, traducere de Sanda Oprescu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p. 91.
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impund, cunoscutul flux al memoriei a inregistrat intreruperi, stocari, reveniri,
incitatii, prin absenta lui sau prin trecerea sa in metaford, simbol si parabold®.

Desi primul deceniu de roman contemporan (1948—1958) are ca specific
»sablonul artistic”, multe dintre romanele epocii propun conceptii estetice si tehnici
narative moderne. Apar astfel, In aceastd perioada, nu fard dificultate, cateva
romane (Bietul loanide — 1953, Toate panzele sus! — 1954, Morometii — volumul 1,
1955, Cronica de familie — 1957, Groapa — 1957) care, evitand prezentul ce trebuia
tratat la modul partinic, deschid un orizont nou prozatorilor. Acestia isi propun sa
abordeze trecutul sau orice alt subiect care nu necesita tratarea partinica.

Aceste texte au fost deschizdtoare de drumuri pentru tipurile de romane care
se vor scrie dupa aceasta perioada: romanul citadin si tipologic (Bietul loanide),
romanul de aventuri (7oate pdnzele sus!), romanul lumii satului si al complexitatii
umane, ignoratd in aceastd perioadd, (Morometii), romanul mediilor pitoresti
(Groapa) sau romanul tipologic, fresca a societatii (Cronica de familie).

Incepand cu 1960, se observi o incercare de recuperare a modernitatii literare,
in emanciparea epica a romanului romanesc contemporan existand doua etape:

—o0 primd etapda cuprinde perioada dintre 1960-1965 si corespunde
redescoperirii/recuceririi orizontului estetic deschis prin publicarea celor cateva
romane de valoare din deceniul trecut. Aceastd etapa s-ar caracteriza atat prin
aparitia primelor incerciri de remodernizare a literaturii prin redescoperirea
individualului §i a complexitatii naturii umane, cat si prin aspiratia la literaritate
(spre o literatura ca literatura).

—a doua etapad se manifesta dupa 1965. Acum procesul de inovare estetica
este mai pronuntat iar scriitorii isi diversifica procedeele de lucru, tematica,
formulele narative, modurile de expunere si paleta stilisticd. Este o perioada de
sincronizare a literaturii §i, mai ales, a prozei romane cu experimentele noului
roman occidental, tendintd evidentd in prozele unor scriitori ca Sorin Titel,
Dumitru Radu Popescu sau Mircea Ciobanu.

In prima etapi a recuperirii estetice, se observa preferinta scriitorilor pentru
textul de mici dimensiuni, pentru proza scurtd. Aceastd etapa se constituie ca o reactie
impotriva ,,sablonului artistic” realist-socialist. Deschiderea au facut-o scriitori ca
Fanus Neagu (Somnul de la amiaza, 1960), Dumitru Radu Popescu (Umbrela de
soare, 1962), Stefan Banulescu (larna barbatilor, 1965), carora li se aduga Vasile
Rebreanu, Nicolae Velea, Ion Baiesu, Theodor Mazilu. Prin scrierile lor, acestia

redescopera lumea complexd a interioritdtii umane, opuse exterioritatii
colective, actualitatii, temad obligatorie a prozei realist-socialiste (...),
scrierile din aceatd perioadd avand un substrat polemic, de fronda la
paradigma realist-socialistd’’.

56 Marian Barbu, Aspecte ale romanului romdnesc contemporan, Craiova, Editura Scrisul
Romanesc, 1993, p. 5.
7 Ana Selejan, Literatura romand contemporand, Sibiu, Editura ULBS, 2003, p. 114.
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Ca o consecintd a preferintei pentru proza scurtd apare inlocuirea viziunii
globale din discursul narativ amplu, gen cronica, cu segmentul de realitate.

Unii scriitori imbind realul cu fantasticul, ca forma de Impotrivire la
uniformitatea discursului narativ, rezultatul fiind o proza mitica, intelectualizata prin
simbol si lirism (Fanus Neagu, Stefan Banulescu, Vladimir Colin, Nicolae Velea),
in timp ce altii Imbind comicul cu dramaticul (Ion Baiesu, Theodor Mazilu).

In ultimii ani ai deceniului al cincilea, in peisajul restrans al literaturii roméane
apare ,literatura de cazuri”, care presupune aspiratia la singularitate/unicitate ca reactie
la tendinta de uniformizare/comunizare a spiritului. Schematismului incepe, treptat, sa
ii ia locul pitorescul, iar tot ce iese din tiparele canonului incepe sé fie favorizat.

Anii ’60 au insemnat pentru proza romaneasca redescoperirea individului,

a individului pur si simplu imprevizibil si complicat, plurivalent, nu a insului
care contine, dupad o retetd semnatd de partid la sfirgitul anilor '50, lumini §i
pete in dozele dorite de acelasi partid, nu a celui derivat din teoria confuza a
,, exagerarii tipice” §i nici a celui care trebuie sa aiba o viata interioara
proprie, fiindca, nu-i asa, si omul vremurilor , ,noastre” are dreptul la
intimitate. Dar la o intimitate anume, §i ea dozatd si conditionatd™”.

Adevirata emancipare a prozei se va produce insa dupd 1966, ca urmare a
reorientarii politice a Romaniei. Literatura ,toleratd” din anii trecuti devine o
literatura ,,agreatd”, admitandu-se chiar abaterile de la formula realismului-socialist
in care aceasta fusese cantonata pana atunci.

Urmand regula

evitarii subiectelor nevralgice, in mdsurd sa alerteze cenzura, scriitorii au
putut, mai tdrziu, sa ilustreze citeva specii de proza de factura deosebita, rar
sau deloc frecventate de generatiile anterioare: proze fantastice, realiste cu
intruziuni fantastice, S.F., eseistice si meditativ-problematizante, parodice,
experimentaliste, textualiste etc. Sub presiunea regimului totalitar, se va ivi
si se va Inmulti specia prozei parabolice (reflex de protectie) si a celei
descriptiv-poematice, prezenta din abundenta in numeroasele volume de
reportaje, produse, adesea, ale unei constiinte deviate®.

Modelele literare ale prozatorilor sunt autori interbelici ca Anton Holban, Gib
Mihaescu, Hortensia Papadat-Bengescu, dar, mai ales, noile experimente epice
occidentale reprezentate de Noul Roman francez (Alain Robbe-Grillet, Michel
Butor, Robert Pinget), proza americana comportamentista (W. Faulkner) si
romanul existentialist (Camus si Kafka).

O trasatura distinctiva a prozei din aceastd perioadd este aceea a disolutiei
epicului, a ,,dezepicizarii” prozei. Dupa cum precizeaza Ana Selejan,

%8 Eugen Negrici, op. cit., p. 150.
% Idem p. 34.
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discursul epic este intortocheat, pulverizat in nuclee epice; el nu mai are
constructia riguroasd, arhitectura clasica impuse de realism (...). Continutul
epic este vazut si el intr-o succesiune sau alternare de fragmente care sa
sugereze autenticitatea vietii. Conceptia fragmentarista este proiectatd
asupra spatiului epic in dispretul sintezei realiste, dar, implicit, si asupra
personajelor, dublatd fiind de rafinamentul stilistic®.

Printre primii scriitori In opera carora regasim aceste trasaturi moderne ale
prozei se numara Sorin Titel, Vasile Rebreanu, Nicolae Breban, Laurentiu Fulga.

Se poate vorbi deja despre o noud viziune si de un aer proaspat al romanului,
o incercare de eliberare a substantei narative fiind evidentd inca din titluri: Marin
Preda publicad Intrusul, Alice Botez — larna, Paul Georgescu — Cobordand,
Alexandru Ivasiuc — Interval.

Mijloacele narative castigd nu numai cantitativ, ci si calitativ. Romanul
adanceste analiza, rupturile de ritm devin din ce in ce mai firesti, subiectele provin,
majoritatea, din lumea citadina. Constiinta, nelinigtitd, este motivatdi nu numai
social, ci si psihologic si moral, introspectia fiind folositd alaturi de descriere.
Tragicul, simbolicul, parabola castiga pe planul procedeelor de lucru.

In foarte multe cazuri, asistim la o

regandire a lumii, a universului, nu numai a celui inconjurdtor, ci §i a celui
trait sau existent in lumea personajelor. Dumitru Radu Popescu, in
Véndtoarea regala sau George Balaita, in Lumea in doud zile, au facut din
limbaj o tenta suverana de lucru, obligandu-l pe cititor sa paraseasca
lectura confortabila si sa inceapd a gandi o data cu autorul. Accesul la
zonele fantasticului, psihologicului sau mitului se transformd in metode de
lucru (A. Buzura, L. Fulga, St. Banulescu)®'.

Romanul renunta la ambitiile lui monografice, totalizante. El este, continuand
traditia interbelica, din ce in ce mai putin o Intinsad cronica obiectiva si incearca sa
devind fie o prozad de tip existentialist (N. Breban, A. Buzura), fie un eseu
romanesc (Paul Georgescu, Al. Ivasiuc, Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu).

Tot acum apar semnele unui roman mitic (Dumitru Radu Popescu, Fanus
Neagu, Stefan Banulescu, Mircea Eliade), ale carui surse, conform lui Eugen
Simion®, sunt multiple. Una dintre acestea este proza postbelicd a lui Eliade (La
tiganci, In curte la Dionis, Noaptea de Sinziene), care introduce o ruptura fata de
fantasticul de tip traditional, readucind fantasticul in istorie si dezvaluind
prelungirile mitice ale istoriei. Naratiunea se umple de semne, textul are mereu
doua niveluri, existenta se resimte la tot pasul de dialectica sacrului (miticului) si a
profanului. Al doilea model il constituie proza sud-americand care a readus in

% Ibidem, p. 116.
%! Marian Barbu, op. cit., p. 7.
62 Idem, p. 68.
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prim-plan epicul. Totodata, romanul sud-american prezintd o pronuntatd implicatie
politica, mergdnd pana la tema ,,puterii” si detasandu-se de aceasta pentru a nu
pierde umanul, natura, viata autentica si libera. El are 1n acelasi timp, o dimensiune
poetica si a fabulosului (in special la Gabriel Garcia Marquez), pe care o regésim §i
in romanele lui Stefan Banulescu sau Sorin Titel. Tot la Sorin Titel Intalnim si
proze care au in centru umanul, viata de fiecare zi a oamenilor, materie prima din
care se poate realiza o mare literatura.

Continud, in acelasi timp, sa se scrie roman psihologic (Dana Dumitriu,
Maria Luiza Cristescu) si parabolic (Octavian Paler, Marin Sorescu), o parabola
tratatd cu mijloace epice moderne despre existentd si mecanismele puterii. Apar
apoi romane scrise in stilul eseului romanesc, un romanesc al ideilor (Viata pe un
peron — O. Paler, Paul Georgescu — Solstitiu tulburat, Revelionul, Vara baroc).

Se scriu, de asemenea, romane preocupate de ,,aventura scriiturii”, retorica
romanului devenind o tema a acestuia. Caci

a scrie inseamnd un fapt de existentd care meritd sa fie relatat intr-o carte.

Eseul patrunde pe aceasta cale in roman §i da o perspectiva mai largd
.63

fictiunii>”.

Paul Dugneanu® ilustreazi in sectiunea Forme ale realismului actual din
cartea sa consacrata formelor literare postbelice, cateva stadii, expresii, ipostaze ale
romanului realist contemporan. Autorul integreaza realismului mitic romanele lui
Romulus Dianu i Mircea Ciobanu; realismul sincretic este, in opinia sa, cea mai
potrivita formuld pentru a cuprinde natura textelor scrise de Nicolaec Breban; pe
cand asa-zisul realism cinematografic e reprezentat prin Petre Anghel, iar
realismul social pitoresc prin Mircea Constantinescu. La randul sau, Romulus
Dianu scrie un roman, Fata de la Suza, care se integreaza realismului polifonic, cu
semnificatii pluristratificate, deschis spre parabold si mit.

In sectiunea Fantastic, mitic, parabolic autorul identifica, printre altele, o
scriitura poematica din care poate aparea efectul fantastic, aga cum se intampla in
romanul lui Dumitru M. lon, Scribul §i inchipuirea. Romanul , filosofic”, cu o
scriitura supraetajatd, realizatd prin tehnica palimpsestului, este reprezentat de
Prizonierul desertului, scris de Octavian Simu.

O proza supraetajata identifica si Ion Bogdan Lefter®, pe care o exemplifica
prin proza reprezentantilor Scolii de la Targoviste, cei care au refuzat atat realismul
de tip traditional, cat si psihologismul modernist, pentru a se indrepta spre construirea

unor spatii textuale complexe, multistratificate, in care coexista narativitatea
cea mai concret — biograficd, cea a jurnalului, cu inventia viziunilor

63 Eugen Simion in ,,Caiete critice”, nr. 1-2, 1983, p. 68.

%4 paul Dugneanu, Forme literare. Intre real si imaginar, Bucuresti, Editura Eminescu, 1993, p. 8.

% Jon Bogdan Lefter, Literatura anilor 60~70: ,,Experimentul ca despartire de neo-modernism
(schita tipologica si scurt inventar)” in Experimentul literar postbelic romdnesc, Pitesti, Editura
Paralela 45, 1998, p. 30-32.
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fantastice, seriozitatea celei mai fine notatii descriptive cu parodia
dezlantuita, textul cu metatextul.

Tot 1n categoria textelor supraetajate sunt incluse si proza autenticismului
biografist, prin care s-a fortat depasirea autenticismului modernist de tip proustian
in sensul recuperdrii concretetei biografice a existentei (Serenada la trompeta —
1969 a Sanzaianei Pop, Ostinato — 1992, al lui Paul Goma), sau romanele
eseismului enigmatic, aflate la limita dintre psihologismul modernist si comedia
postmoderna a literaturii (Viata si opiniile lui Zacharias Lichter — 1968, de M.
Cilinescu, Simptome — 1969, de Virgil Nemoianu).

Romancierii din aceasta perioadd nu mai pun accentul in relatia individ-
istorie pe istorie §i nu mai sunt fascinati de mecanismele acesteia. Accentul se
deplaseaza spre individ, schimbari inregistrandu-se si in structura romanului. N.
Breban, Al. Ivasiuc, Sorin Titel, A. Buzura (in Absentii), Mircea Ciobanu, Radu
Petrescu, George Balaita incep sa gandeasca romanul mai putin ca pe scriitura
unei aventuri i tot mai mult ca pe aventura unei scriituri®.

Romanul se apropie totodatd de tehnicile universale de lucru, devenind mai
analitic, cu structuri mai complicate, cu o constructie polifonicd si o cronologie
abandonata aproape in totalitate. El nu mai ,,fotografiaza”, ci interpreteaza, nu mai
decupeaza eroi (pozitivi sau negativi), ci prezintd, prin sugestii si simboluri,
personaje in biografia carora cititorul adauga informatii, experiente, interpretare,
romanul contemporan subscriind, prin intreaga sa structurd compozitionala si
stilisticd, triadei moderne emitdtor-mesaj-receptor®’.

Omul problematizat se cauta pe sine in spatiul interior (psihic si moral) si in
legaturi multiple cu socialul, filtrat la nivelul experientei proprii, asa cum se
intdmpla in romanele Femeie, iatd fiul tau (al lui Sorin Titel) si Pasdarile (al lui Al
Ivasiuc).

Anul 1965 aduce, o datd cu deschiderea teoretica, si o seama de experiente
noi in roman. Romanele Drum spre oameni i O singurd iubire de Ion Vlasiu aduc
in prim-plan eroul-narator intelectual, prin intermediul caruia se rememoreaza o
experientd de ordin spiritual a vietii. Prin romanul Lunatecii, de Ion Vinea, se
readuce in discutie balcanismul literar. Radu Cosasu continud sd imbine fictiunea,
reportajul si eseistica (4 infelege sau nu), iar Vasile Rebreanu, in Calaul cel bun,
experimenteaza un fantastic folcloric in chip modernist.

Aceastd perioada poate fi caracterizatd drept o etapa estetica, epico-filozofica si
politica. Parasind pozitia sociologica si adesea dogmatica in abordarea vietii, romancierul

inlocuieste ilustrarea cu interpretarea onestd §i participativa a realitatii
social-umane. Subiectivitatea artistica este reagezata in drepturile ei firesti §i
scriitorul refuza sa se mai supund dogmei ideologico-literare, nazuind la un
alt fel de adevar decdt cel canonizat®™.

66 Eugen Simion, in ,,Caiete critice”, nr. 1-2, 1983, p. 67.
%7 Marian, Barbu, op. cit.,p. 11.
68 Anton Cosma, Romanul roménesc contemporan, Bucuresti, Editura Eminescu, 1988, p. 49.
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Caracteristica esentiald a prozei de dupa 1965 este tendinta de transfigurare a
realului — prin care literatura se supune legilor fictiunii —, sub influenta realismului
magic sud-american care pune existenta sub semnul intoarcerii la conditia
originara. Citirea

intamplarilor intr-o alta grila decit cea «obiectiva» a adecvarii, «a ..redarii»
realitatii, inundarea acesteia cu elemente magice, mitologice, fantastice
reprezintd o altd viziune asupra vietii, diferita de aceea impusa de doctrina
literard oficiald, care respinsese pind atunci orice manifestare a irationalului®.

Apar, de asemenea, proze care contin primele elemente de discurs autoreflexiv,
ironic si ludic, prin care se produce inceputul sincronizarii cu experimentele literare
moderne europene. Dumitru Tepeneag — prin articole si traduceri din Allain Robbe-
Grillet si Robert Pinget, ca si prin texte ca Exercitii (1966), Frig (1967), Asteptare
(1971) — si Sorin Titel prin proze ca Reintoarcerea posibila (1966), Dejunul pe
iarba (1968), Lunga calatorie a prizonierului (1971) contribuie la introducerea in
literatura roménd a formulelor experimentale promovate de reprezentantii Noului
Roman francez.

Sub raport tematic, se remarcd o diversitate a romanelor, preocuparea epicii
din aceastd etapd axandu-se 1n jurul catorva teme fundamentale: moartea lumii
vechi, geneza celei noi, relatia individului cu societatea (problematica libertatii),
formele de actiune a societatii asupra individului (problematica puterii), sau
procesul redactarii insusi. Tot acum, fictiunea se Tmpleteste cu exegeza, realismul
cu reflexivitatea.

In ceea ce priveste tema mortii lumii vechi, se observa ci romanul deceniului
sapte parcurge un proces de umanizare. El descopera valentele tragice ale
existentei si, de obicei, textele care reinvie lumea de altidatd au si un substrat
elegiac, observandu-se nostalgia fatd de ceea ce a disparut pentru totdeauna.
Romanele acestei perioade se constituie adesea intr-o meditatie filozoficad majora
asupra istoricitatii existentei umane.

Sorin Titel, in Tara indepdrtatid (1974), Fanus Neagu, in Ingerul a strigat
(1968), Stefan Banulescu in Cartea Milionarului (1977) Mircea Ciobanu in Istorii
(1977), Mihai Sin sau Gabriela Adamesteanu proiecteaza trecutul intr-o lumina
timpului.

Tema genezei unei lumi noi aduce In prim-plan transformarea structurilor
societatii, de unde rezulta si perspectiva preponderent mitologica specifica acestui
tip de roman, apta sd surprindd amploarea si profunzimea fenomenului. Se afirma
astfel o tendinta stilistica de a ,,mitiza” istoria. Romanul acestei perioade, prin
scriitori ca Marin Preda, Al. Ivasiuc, Augustin Buzura sau D.R. Popescu, a decis sa
demistifice istoria recentd pentru a o proiecta in adevarata ei lumina.

% Eugen Negrici, op. cit., p. 219.
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Problematica libertatii individului il surprinde pe acesta in incercarea de a se
adapta, participa si integra grupului uman. Individul se afld in fata dobandirii
congstiintei de sine ca eu proiectat in planul istoriei contemporane. Romane ca
Nebunul §i floarea (de Romulus Guga) sau Absentii (de Augustin Buzura)
infatiseaza oameni care trebuie sa traverseze crize dureroase de constiintd Tnainte
de a se integra istoriei. /ntrusul (Marin Preda), Ingerul a strigat (Fanus Neagu),
Galeria cu vita salbatica (Constantin Toiu) relateazd experiente tragice si absurde,
uneori ireparabile, ale unor indivizi care se vad eliminati prin ,,misterioase” miscari
ale istoriei, Infranti in ciuda sau tocmai din cauza puritatii lor.

Tema puterii, definitorie pentru deceniul al saptelea al romanului, este tratata
in romane ca Racul (Al lvasiuc), Galeria cu vita salbatica (Constantin Toiu),
lerarhii (M. Sin), Pumnul i palma (Dumitru Popescu), Viafa pe un peron
(Octavian Paler). Modalitatile literare prin care aceasta este abordata sunt dintre
cele mai diferite. Astfel, romanele lui N. Breban (Bunavestire) o introduc intr-o
manierd proprie scriitorului, ca ,reflex al socialului la nivelul subiectivitatii
individului”™, in timp ce Ore de dimineatd de Platon Pardiu o dezbate la modul
realismului direct. O ilustrare a aceleiasi teme este ,romanul-basm” Principele
(1969) al lui Eugen Barbu, un roman ,,cu cheie” ca si Istoria ieroglifica sau
Saptamana nebunilor (1981), tema prezentata prin apelul la parabola/alegorie. De
altfel, dupa cum observa Bogdan Cretu’’,

parabola, alegoria transparentd, aluzia, discursul oblic devin principalele
mijloace de realizare ale antiutopiei romdnesti care isi arogd functia unei
supape subiective, constituindu-se intr-un mijloc firav de rezistenta impotriva
totalitarismului (comunist, in genere).

Romanul acestei perioade reflectd sub variate wunghiuri procesul
»anonimizarii” omului modern, precum in Martorii (1968), de Mircea Ciobanu, o
microradiografiere a eului subiectiv, pulverizatd prin relativizarea proiectiilor lui
pana aproape de acel ,,anonim” pe care il propune estetica Noului Roman francez.

In paralel cu asemenea texte experimentale, in care se ating limitele ultime
ale depersonalizdrii personajului, romanul deceniului sapte nu va renunta la
cautarile sale traditionale, care urmireau crearea unor personaje vii, memorabile.
Marin Preda (prin Niculae Moromete), Eugen Barbu (prin Principele sau
Ottaviano), Dumitru Radu Popescu (prin Ticd Dunarintiu) si multi altii creeaza
asemenea personaje autentice.

In acelasi timp cu observarea fiintei sociale si subiective a omului, romanul
acorda atentie

metarealitatii umane, fiintei spirituale (culturale) a omului. Acum are loc un
proces de limpezire §i diversificare a posibilitatilor metarealismului care,

7 Anton Cosma, op. cit., p. 55.
""Bogdan Cretu, Utopia negativd in literatura romdnd, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2008, p. 8.
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prin Sorin Titel, Eugen Barbu, Stefan Banulescu va culmina in deceniul al
72
optelea'”.

Mircea Nedelciu™ vorbeste despre cteva experimentari partiale, caracteristice
acestei perioade, printre care s-ar afla:

— personajul din subterand, prin care intelege acel personaj misterios care
vorbeste tot timpul in subsolul paginii, semnandu-si interventiile cu n.a.; tot mai
des, el urcd in pagind, unde uneori semneaza, alteori nu, reusind astfel o forma
speciala de ,,mise en abime”. Un astfel de exemplu ar fi Mircea Horia Simionescu.

—noua aliantd dintre inventivi si productivi, acelasi autor fiind, mai intai,
experimentator, pentru ca mai apoi sd foloseasca rezultatele experimentului in
productia de text. In aceastd a doua categorie ar intra scriitori ca Sorin Titel, Stefan
Banulescu sau George Balaita.

Romanul realist traditional a cultivat cu precédere perspectiva omului social,
vazand realitatea umana ca fiind determinatd si modelata de relatiile sociale 1n care
este prins individul, modelul fiind Balzac. Incepand cu Proust, s-a observat ci
socialul poate fi la fel de bine observat si in reflectarea lui la nivel sufletesc.
Aceasta perspectivd sociald asupra omului este vizibild in opera lui Al. Ivasiuc,
Theodor Mazilu, Constantin Toiu, Augustin Buzura.

Acestei perspective a omului social, A. Cosma™ ii adauga si altele:

— perspectiva subiectuald, bazatd pe disocierea intre o realitate obiectiva,
exterioard si o realitate subiectiva. Aceastd perspectivd a fost descoperitd pentru
romanul modern de Dostoievski, iar in literatura romana este folosita, in perioada
interbelici, de Gib Mihiescu, Anton Holban, Max Blecher. In anii 70, Laurentiu
Fulga, Dana Dumitriu, Gabriela Adamesteanu, Nicolae Breban scriu romane in
care abordeazd umanul din acest unghi.

— perspectiva arhetipald, cultivata si de metarealismul interbelic (Sadoveanu
si Eliade), isi afla destule iIntruchipari artistice in romanul acestei perioade.
Perspectiva arhetipala presupune

considerarea omului sub aspectul sau generic, de eternitate umand sau de
transistoricitate, de transcendentd. Astfel privita, fiinta omeneasca devine
intruparea particulara a unui tipar sau arhetip etern care-i predetermind

O asemenea perspectiva o Intdlnim in operele unor scriitori ca Fanus Neagu,
D. R. Popescu, L. Fulga.

— perspectiva obiectuald, valorificatd in special in literatura europeand prin
Noul Roman francez, care are insa radacini si la noi, identificabile in ,,nuvelele fara
oameni” sau in ,,naturile moarte” literare ale lui Macedonski, I. A. Basarabescu, D.
Anghel. Experimente in continuitatea §i a traditiei romanesti, nu numai a modelului
strain, sunt vizibile In romanele lui Sorin Titel sau in romanul lui Radu Petrescu,

2 Idem, p. 57.
3 Mircea Nedelciu in ,Caiete critice”, nr. 1-2, 1983, p. 47.
™ Anton Cosma, op.cit., p. 61-62.
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Matei Iliescu. Dejunul pe iarba sau Lunga calatorie a prizonierului sunt romane in
care Titel obtine semnificatia umand prin egalizarea, la nivelul aparentei
perceptibile, a existentei omului §i a lucrurilor.

— perspectiva evenimentiala sau romanesca, dedusa dintr-o reinviere cu
sensuri noi a romanescului primitiv. Aici,

destinul omului este masurat si directionat de Evenimentul suveran: istoria
micd a existentei personajului este suprapusa Istoriei mari, a lumii moderne.
Aceasta perspectiva estetica proiecteaza viata individului la dimensiunile ei
de particicd neinsemnatd a Istoriei’.

Perspectiva evenimentiala este folositd in romane ca Patima de Mircea Micu,
Apa de Al. Ivasiuc, Incognito de Eugen Barbu, Delirul de Marin Preda.

Deceniul al saptelea a adus cu sine semnele distinctive ale noilor tendinte
identificate de A. Cosma’® in intelectualizarea (pe urmele Iui Camil Petrescu)
personajului §i a scriiturii, pardsirea sabloanelor si deschiderea catre etic si
existential.

Pe langa aceasta deschidere si sincronizare cu literatura europeand se poate
constata si un proces de redogmatizare a literaturii romane (al doilea dupa cel care
a urmat revolutiei din Ungaria din 1956), ca o consecintd a Tezelor din iulie 1971.
Este o perioadd 1n care literatura 1si Incetineste evolutia spre normalitate, iar
scriitorii trebuie din nou si inventeze strategii/stratageme prin care sd se salveze,
ivindu-se astfel o generatie a salvarii i a consoliddrii valorilor castigate’’. Totusi,
scriitorii nu inceteaza sa isi continue evolutia spre literaritate.

Pe langa o literatura pusa in slujba dogmei politice, In aceastd perioada exista
si o literaturd autenticd. Paradoxal, numarul formulelor artistice creste, aparand
scrieri aflate sub influenta unor scriitori ca Joyce, Faulkner, Gabriel Garcia
Marquez sau Borges, in timp ce imaginatia si metaliteratura isi recastiga locul.
Personajele

incep sd treacd de la o carte la alta si scriitorii par interesati sa-si intemeieze
o lume a lor, un univers recognoscibil sau un tinut guvernat de un anume
mod de viata. Acest ,,tinut” are uneori reflexe onirice, alteori absurde si, nu
de putine ori, magic-mitologice (ivite din fondul national de eresuri). Revine,
la un moment dat (5i tot in replica), pofta de epic si cantitatea acestuia -
determinata si de dorinta de a spune adevarul pina la capat - da nastere unor
reprezentari de ansamblu cu caracter de fresca: fresca sociald, istoricd, de
familie, pictata acum de un penel mai sigur §i cu numeroase cunostinte
tehnice bine asimilate (simultaneizari, structuri muzicale, alternari de tempo,
combindri de timpuri verbale etc.)’™.

75 Marian Barbu, op. cit., p. 16.
7 Anton Cosma, op.cit., p. 46.

" Eugen Negrici, op. cit., p. 236.
78 Idem, p. 237.



29 De la modernism la neomodernism in literatura romdaneasca 379

Ca forme de autoaparare la cenzura si oroarea doctrinei apar inovatii ca
autoironia, aldturi de incompletitudinea narativa, parabolismul, relativizarea
faulkneriana prin simultaneizarea vocilor narative contradictorii, estetismul,
fantezismul formal, exuberanta ludicd”.

O data cu deceniul al optulea se constata o deschidere spre normalitate. Pentru
prima datd dupd mult timp se abordeazd realismul cotidian, prezentul imediat,
prezentul in curs al scriitorului si al autorului, al creatiei si al lecturii. In locul
idealului ,,obsedant” al unui adevar integral cu privire la istoria recentd si al
experimentarii unor solutii noi pentru proza, isi face loc un roman mai simplu si
mai firesc,

acela al trairii normale, nefestive a prezentului, prin fictiunea epica. Salvat

de tenebrele labirintului, personajul, ca si autorul insugsi, regasesc spatiul
. o .. . ..80

larg pe masura reala a omului §i a literaturii™".

»Normalitatea” pe care o dobandeste acum romanul este acea desprindere de
Istorie, facand loc din ce in ce mai mult imaginarului, normalitatea romanului
nefiind altceva decat normalitatea creatiei, a modelarii realului in conformitate cu
normele esteticului.

Are loc o intelectualizare a scriiturii prin imprumutul unor mijloace
apartinand altor domenii cum ar fi anexarea tehnicilor cinematografice, a
sugestiilor matematice sau muzicale. Romanul Incearcd sa surprindd miscarile
intime §i mecanismele definitorii ale actului uman, neexcluzand insa drama creatiei
si a autorului. Este un roman care

se creeazd pe sine, care isi creeaza autorul dezvaluind secretele creatiei, un

roman in care eroarea, ocolisul, esecul, promisiunea, speranta fac din trestia
P ) 81

ganditoare un magnific spectacol de camera” .

Figura caracteristica a evolutiei romanului in aceastd perioada este, in opinia
lui Mircea Horia Simoinescugz, aceeaa

scrierii/rescrierii, ca actiune definitorie pentru omul eliberat de Istorie §i
reintors in spatiul sau firesc — cel al creatiei literare. Acum drumul devine
mai important decdt tinta, romanul tinde uneori a fi constructie de dragul
constructiei in spatiul cuvdntului, iar in aceastd constructie, sensurile Vvii,
trimiterile la realitatea ardentd, imediata sau eternd, sunt stilizate pdna
aproape la nerecunoagtere. Este ceea ce s-ar numi romanul-literaturad,

reprezentat de scriitori ca Sorin Titel, Radu Tudoran, Eugen Barbu, D.R.
Popescu, Paul Georgescu, Fanus Neagu, George Balaita, Stefan Banulescu, Mircea
Ciobanu, autori de structuri diferite, dar apropiati prin cultul artisticitatii.

7 Ibidem, p. 239.

8 Marian Barbu, op. cit., p. 21.

81 Mircea Horia Simionescu in Caiete critice, nr 1-2, 1983, p. 75.
82 1dem, p. 74.
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Romanul 1isi clarificd statutul de gen al tuturor posibilitatilor, tot acum
producandu-se o cristalizare a constiintei artistice, asezarea Intr-o relatie fireasca a
unor categorii inerente sau aferente artei, precum esteticul, eticul, politicul, filozoficul.

Proza acestor ani este una livresca, parodica si autoreferentiald, ludndu-se pe
sine ca referent absolut al existentei, o literaturd a literaturii prin care se face
trecerea de la mimesis la poiesis, o proza a fanteziei creatoare care se emancipeaza
de sub rigorile realismului canonic/dogmatic.

Ne-am oprit expunerea despre formele romanului romanesc postbelic la anii
optzeci, deoarece ultimul roman al lui Sorin Titel, Femeie, iata fiul tau, a fost
publicat in 1983, iar interesul nostru a fost sa conturam o imagine de ansamblu a
prozei romanesti postbelice pana la aceastd perioada, pentru putea mai apoi fixa si
scoate 1n evidenta locul scriitorului bandtean in literatura romana postbelica si
contributia lui la modernizarea acesteia.

Résumé

A la suite d’un passage en revue historique de ce que veut dire les concepts « modernisme » et
«neomodernisme », I’auteur a arrété son exposé sur les formes du roman roumain de 1’aprés-guerre
aux années 80, car le dernier roman du romancier Sorin Titel a été publié en 1983. Le but de 1’exposé
a été de présenter les contours généraux de la prose roumaine d’aprés guerre jusqu’aux années 80, car
ce qui ’intéresse davantage, du point de vue de I’auteur de cet exposé, c’est la place des écrivains de
Banate dans la littérature roumaine d’aprés guerre et son apport a la modernisation de la prose.

Mots-clé: Sorin Titel, romans d’aprés guerre, modernisme, écrivains de Banate, littérature
roumaine



