LITERATURA EPISTOLARA IMBLANZITA SAU NU
DE TEHNOLOGIE

drd. Alexandra Toma"

Romanul epistolar s-a mulat cel mai bine pe sensibilitatea secolelor al XVII-lea
si al XVIll-lea, care si-a inchis dramele iIntre razboiul de treizeci de ani si
colonizarea Americii, intre zbuciumatul Ludovic al XIV-lea si celebra revolutie
franceza... Pentru literatura era vremea marilor desfaceri, cand romanul se scutura
de balast si incepea sa-si arate deliciile, iar capriciile barocului si iluminismului se
impleteau pentru a deschide noi orizonturi literare. In aceasti lume a evenimentelor
rasundtoare si a marilor revelatii, una dintre ele s-a referit si la valorificarea
scrisorii ca tehnica literard de verosimilitate.

Romanul epistolar a fost considerat multd vreme un episod izolat in istoria
literara, etapa in evolutia spre romanul modern, mai ales din cauza prejudecitii ca
reprezintd o versiune transparentd si simplistd a subiectivitatii, transcriind
necenzurat gandurile personajelor. Desi nu este in intentia noastrd sda analizdm
validitatea acestei perspective, trebuie mentionatd perspectiva lui Joe Bray, care
incearca sa scoatd romanul epistolar din obscuritatea in care a fost exilat, subliniind
importanta acestuia pentru dezvoltarea naratiunii la persoana a Ill-a, dar si
influenta asupra literaturii secolelor al XIX-lea si al XX-lea:

,(...) the style of the novel-in-letters had a penetrating influence on the way
the nineteenth and twentieth century novel represents consciousness, thus
establishing the epistolary novel as more than a digressive episode in English
literary history”".

Unele dintre primele incercari de roman epistolar, cu doza lor de stdngacii si
temeri, au fost ale Marianei Alcoforado, James Howell si Aphra Ben. Astfel,
romanul epistolar se contura, incd de la 1inceput, ca dedicat problemelor
sentimentale, jocul seductiei i cautarea iubirii jucand un rol central.

Scriitorul ale carei opere au facut din romanul epistolar un succes impresionant
este Samuel Richardson, care s-a erijat, la vremea respectiva, in sfatuitorul tinerelor
dezamagite in dragoste. Pamela si Clarissa, celebrele sale personaje si romane, s-au
remarcat prin spontaneitate si capacitatea de a captura momentul trait.

* Universitatea Dunirea de Jos, Galati.

! Stilul romanului in scrisori a avut o influentd penetranti asupra modului in care romanul
secolelor XIX si XX reprezinta constiinta, romanul epistolar devenind mai mult decat un episod izolat
in istoria literara engleza” (t.m), Joe Bray, The epistolary novel: representation of consciousness,
Routledge, 2003, p. 2.
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Dincolo de apologia virtutii si inocentei, care apare demodatd in lumina
valorilor secolului nostru, romanele epistolare ale lui Richardson sunt importante
ca prefigurare a romanului modern si ca modalitate de explorare a ecului
personajelor. Dacd in Pamela cititorul este limitat aproape numai la perceptia
eroinei, Clarissa imbina vocile a mai multe personaje, printre care controversatul si
fascinantul Lovelace, plin de nuante, vicii, frustrari, renuntari, dileme morale, intr-
un cuvant — viu.

Un amanunt interesant, care prefigureaza tehnicile moderne ale sondajului de
public, este ca Richardson si-a consultat publicul feminin in ideea de a adapta scriitura
la gusturile acestuia, modificand limbajul Pamelei pentru a o face sa pard mai educata
si, prin urmare, pentru a face povestea mai usor acceptata de publicul vremii®.

Bineinteles, romanele lui Richardson au devenit rapid prilej de dialog
hipertextual. Henry Fielding a scris o parodie a romanului Pamela, intitulat ludic
Shamela, care sugereaza dezviluirea adevaratelor aventuri ale eroinei lui Richardson.
Bineinteles, personajul lui Fielding este opusul virtuoasei si fadei Pamela,
deconspirand ipocrizia morald si esecurile stilistice ale romanului sursa.
Hipertextualitatea isi intinde Tnsd mrejele pand in zilele noastre, cu primul roman
episolar digital, care va fi analizat dupa parcurgerea istoricd a avatarurilor romanului
epistolar.

Romanul epistolar 1si continud cariera, presaratd cu personaje supuse
contrastului violent intre virtute / inocentd §i pacat / pervertire prin Scrisorile
persane ale lui Montesquieu, Julie sau Noua Heloise de Jean-Jacques Rousseau,
Legaturi periculoase a lui Laclos, Suferintele tandarului Werther a lui Goethe etc.

Pasiunea pentru formele epistolare se stinge incet spre sfarsitul secolului al
XVIll-lea, cand scrisorile sunt utilizate sporadic, de cétre tandra Jane Austen intr-
un roman care nu s-a bucurat de prea multi atentie Lady Susan. In secolul urmitor,
Honore de Balzac, Mary Shelley, Bram Stocker etc. perpetueaza genul, desi
tehnica 1n sine pare depasita si artificiala in comparatie cu noile metode de expresie
romanesti.

Granita dintre secolul al XVIII-lea si secolul al XIX-lea marcheaza o
redimensionare a utilizarii epistolelor in literatura. Cele fabricate exclusiv ca
tehnica literard de verosimilitate, impregnate de patetismul si pretiozitatea experientelor
romanelor epistolare anterioare, ajung sa fie desconsiderate, marginale. In schimb, ca
reflexie a setei de autentic, capatd amploare fenomenul de publicare a corespondentelor
literare, deosebit de interesante din punct de vedere psihologic si estetic fiind acelea
apartindnd lui Stendhal, John Keats, Prosper Mérimée, George Sand, Flaubert,
Dostoievski, Cehov. La fel de revelatoare se dovedeste in secolul XX corespondenta
lui Marcel Proust.

Literatura romana, in contratimp cu marile literaturi europene, nu construieste
o reald traditie epistolara. Scrisorile sunt folosite izolat in romane, pentru a contura
mai bine psihologia personajelor si a multiplica vocile narative, cum este si cazul

2 Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Pamela, or Virtue Rewarded, accesat la 10 mai 2010.
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Patului lui Procust de Camil Petrescu. Corespondenta literara insad este mult mai bine
reprezentatd, ofensivd, spontand, mai putin lustruitd si, mai ales, autentica (M.
Kogalniceanu, V. Alecsandri, I. Heliade Radulescu, Titu Maiorescu, Duiliu Zamfirescu).

Ultimul secol al mileniului doi oferd Insa surprize pentru un gen considerat
apus: Vladimir Nabokov si incantatoarea sa Ada, Amos Oz (Cutia neagrad), cu
Junichiro Tanizaki si romanul Cheia, cu maestrul groazei, Stephen King, autor al
montajului de articole de ziar, interviuri, protocoale judiciare (toate de domeniul
fictiunii) care constituie romanul Carrie.

Aceastd prezentare sinteticd doreste sd demonstreze, farda a se pierde in
particular, evolutia stilului epistolar, la punctul sdu de convergenta cu literatura, i,
implicit, sa dea indicii in legaturd cu mecanismul pe care scrisorile il pun in
migcare pentru a seduce cititorul. Asa cum s-a putut concluziona din cele
prezentate lapidar mai sus, tehnica epistolard folositd in cadrul romanului este
legatd indestructibil de verosimilitatea scriiturii, tintind imersarea lectorului in
lumea fictiva propusa.

Pe de altd parte, reunirea epistolelor in volume de corespondente literare,
valorificare literara care a urmat romanului epistolar, este un act de cautare a
autenticului documentar, dar §i un soi de voyeurism cultural, ce presupune
strapungerea zonei de intimitate a comunicatorilor.

E-mailul in romane

Odata cu dezvoltarea noilor forme de comunicare in spatiul virtual, acestea
au fost rapid integrate in productia literara. Unul dintre motive se refera la intentia
de a oglindi un aspect esential al vietii omului modern, anume interactivitatea si
imersarea in cyberspatiu. Includerea e-mailurilor in literatura functioneazd pe
principii asemédnatoare cu cele ale romanului epistolar, combinate cu inovatii
formale care imprumuta stilul liber al scriiturii mesajelor postei electronice.

Ceea ce se modifica fundamental in literatura recentd care inglobeaza
mesajele postei electronice este capacitatea acestei strategii textuale de a crea o
lume posibilda credibild. Oralitatea e-mailurilor da textelor o vivacitate greu
realizabild in trecut, faicdnd conventia mai putin transparenta. Bineinteles, acest
aspect depinde, in mare masura, si de harul scriitorului.

Propunem spre analizi o serie de romane de data recentda, fie complet
alcatuite din e-mailuri, fie construite pe tehnica colajului de texte de tipuri diferite
(note, conversatii telefonice, pagini de jurnal/blog, chat etc.).

Primul dintre ele este un roman din categoria celor sentimentale, scris de
Cecilia Ahern’, care se canalizeazi pe povestea de dragoste dintre Rosie si Alex,

3 Reddm o afirmatie a unui cititor fervent al romanelor Ceciliei Ahern, postatid semnificativ pe
un site care se intituleaza ,,Am doar 18 ani”, pentru a contura stilul autoarei: ,,Cecelia Ahern ¢ o
scriitoare ce nu este pe placul tuturor. Dacd esti un romantic incurabil, o persoand ce viseaza cu ochii
deschisi si devoreazd povesti siropoase, atunci cartile ei iti vor placea.”, Am doar 18 ani,
http://amdoar18ani.ro/suflete-pereche-cecelia-ahern/, accesat la 14 iunie 2010.



384 Alexandra Toma 6

povestitd prin intermediul e-mailurilor, discutiilor pe chat, cartilor postale etc.
Aceste artificii de scriiturd sunt justificate prin faptul ca Alex ajunge sd se mute
impreuna cu parintii, distanta implicand o legatura epistolara, presaratd cu dragilasenii,
momente fabricate de intimitate etc. Bineinteles, ca in orice roman scris pentru a
declansa rafale de suspine lectorilor emotionati, impedimentele in calea iubirii
celor doi sunt condimente care pigmenteazd drumul anevoios spre apoteoticul final.

Dincolo de firul epic retetar si structura relativ simpld a romanului, este
interesant faptul ca autoarea, alegdndu-si cu atentie efectele, ca o buna cunoscatoare a
publicului tipic, alege ca ultima scrisoare trimisa intre cei doi si fie una adevarata,
scrisd ,,cu stiloul pe hartie” de catre Alex, cotropit de puternicele sentimente pe
care le Incearcd pentru Rosie. Aceasta optiune literard semnaleaza faptul ca spatiul
virtual este receptat ca unul de hibridare a umanului cu tehnologicul, impersonal si
rece, dar si cd actiunea care determina deznodamantul fericit trebuie sa rupa ritmul,
revenind la traditionala epistola, cu tipica sa caldura si intimitate.

»Happy endigul” se contureaza doldora de epitete exaltate, indicand simbolic
»tacerea magicd” ca dovadad a unei comuniuni sufletesti superioare, eliberata de
meandrele virtuale anterioare. Redam o mostra de scriitura:

»Era el. Era el, in sfarsit. Omul care trimisese ultima scrisoare pe care o citise
in dimineata aceea, implorand un raspuns. Desigur cd, dupa ce o primise, nu-i
fusese greu sa raspunda. Si pe masura ce ticerea magica ii cuprindea in ¢ o data,
nu ficeau altceva dect si se priveasca si si-si zimbeasca™”.

Dincolo de personajele slab individualizate si de stilul liniar al epistolelor
(indiferent de expeditor), acest roman este analizat mai ales pentru cd semnaleaza
viabilitatea formulei epistolare in straiele sale noi virtuale. Un astfel de roman,
exemplu pur de paraliteratura, scris pentru un public care gusta stilul ,,soap opera”
(cel mai numeros probabil), are sanse de a dovedi, intr-o mai mare masura decat
altele, faptul cd vremurile de glorie ale epistolarului nu au apus in totalitate.
Semnalam totusi faptul ca lumea virtuald unde are loc schimbul de e-mailuri este
receptatd ca un surogat de realitate, de unde vine si tendinta Ceciliei Ahern de a
face ca romanul sa culmineze cu o intalnire fatd in fata a personajelor.

Un alt roman epistolar ce meritd luat in discutie este cel al lui Matt
Beaumont, intitulat ,,e”, mai ales pentru ca lumea creatd este in mod incantator
modernd, actiunea petrecandu-se intr-o companie internationald de publicitate.
Romanul spune povestea activitatii companiei in cadrul a doud proiecte paralele:
un potential contract pentru campania publicitard Coca Cola, simbol absolut al
societdtii de consum, si filmarea unei reclame pentru un post pornografic local.
Mesajele transmise intre personaje demitizeaza ideea de profesionalism corporatist,
maculat de o serie de intrigi amoroase, barfe de birou si rasturnari spectaculoase de
situatie. Umorul scriiturii se bazeaza in principal pe contrastul intre rigiditatea si
seriozitatea aparentd a unei asemenea companii, ilustratd prin limbajul de lemn
excesiv formal folosit In e-mailurile oficiale, si frustrarile, viciile, strategiile

* Cecilia Ahern, Suflete pereche (traducere de Marilena lovu), Editura ALLFA, Bucuresti,
2006, p. 465.
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subversive care se contureaza dincolo de aparente, exprimate in limbajul informal
al e-mailurilor personale, care abunda in cuvinte licentioase.

Personajele create de Beaumont sunt delicioase prin colectia de neputinte
dezvaluite. David Crutton, Directorul executiv, trimite e-mailuri la destinatii gresite,
pentru ca nu stie sa opereze calculatorul, motiv pentru care isi terorizeaza secretara.
Simon Horne, Directorul de creatie, furd ideea campaniei Coca Cola de la niste
proaspeti absolventi de facultate si sperd, in van, ca siretlicul nu va fi descoperit. Mai
mult, din cauza unei filmari secrete care il aratd pe acesta intretinand relatii sexuale cu
un travestit, Miller Shanks rateaza castigarea contractului Coca Cola.

Filmarea in Mauritius este §i ea un demers ratat, pentru cd unuia dintre
modelele angajate ii explodeaza in avion implantul cu silicon, alt model ajunge sa sufere
de hipertermie, iar, pe acest fundal catastrofic, amplificat de vremea nefavorabila,
se contureaza un presupus caz de hartuire sexuala. Aceste Intdmplari sunt dublate
de eforturile disperate ale echipei de creatie de a rescrie scenariul reclamei, cu
efecte comice.

Dincolo de lumea nebuna si parodicd a romanului ,,e”, intitulat asa pentru a
indica utilizarea comunicarii prin e-mailuri ca tehnica literara, este interesant modul de
adaptare a limbajului in functie de personaj si scop, calitate a romanului care face
ca aceasta succesiune de evenimente improbabile, construite cu tuse ingrosate, care
imbina absurdul si grotescul, sd devina verosimild sau, cel putin, o lectura savuroasa.
Exemplificam cu unul dintre e-mailurile transmise de ipocritul si formalul Simon
Horne, care face abuz de o pretiozitate bizara a limbajului intr-o situatie informala:

,,Daniel Westbrooke— 1/3/00, 10:18am

to: Simon Horne

cc:

re: arses in gear

Simon, I know this might be a silly little thing, so excuse my pedantry. I do
not mind you calling me Dan in private, but to the great unwashed, please refer to
me as Daniel. The diminutive souds far too familiar, and as Head of Client Services
I find it pays to ramain a little aloof from the rabble! See you at 12:00”°.

Interesant este ca, pentru a ambiguiza limitele intre fictional, real si virtual,
lumea romanului a iesit din chingi prin construirea unui site al acestei companii de
publicitate existente doar in scriiturd. Ca si In cazul Darko Maver, fictionalul este
introdus n lumea virtuald pentru a influenta realitatea.

5 Daniel Westbrooke— 1/3/00, 10:18am

to: Simon Horne

cc:

re: fundul la treaba

Simon, stiu ca ceea ce-ti scriu poate parea un lucru prostesc, deci scuzd-mi pedanteria. Nu ma
deranjeaza sa-mi spui Dan in particular, dar te rog ca, in fata plebei, sd-mi spui Daniel. Diminutivul
sund prea familiar si, ca Director de Relatii cu Clientii, gasesc cd merita si pastrez distanta distanta
fata de gloata! Ne vedem la 12:00” (t.m.), Matt Beaumont, e, Penguin Group, 2000, p. 5.
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Un al treilea caz de roman epistolar modern pe care il propunem este ,,Blue
Company” al lui Rob Wittig®, disponibil doar online, in limba englezi. Trebuie
mentionat cd acest Rob Wittig a fost initiatorul a numeroase proiecte literare in
spatiul electronic, printre care ,Invisible Seattle”’, IN.S.OMNIA, un grup de
pasionati de literatura si adepti ai credrii de forme literare in spatiul virtual *, un site
de practicare a artei limbajului’.

Romanul lui Wittig este unul inovator ca forma, continut si dialog
intertextual si hipertextual, propunand o lume ciudata, halucinantd, fantomatica,
accesibila prin vocea unui singur personaj. A te intalni cu o astfel de scriiturd este
un eveniment mai rar in cyberspatiul lipsit de nuante si de criterii, care inghesuie
talent peste opacitate, valoare peste imposturd, lumina peste umbra.

Personajul central, Bert, Berto Alto, Brt Alt, Bert Hault, in functie de numele
confectionate care semneaza epistolele, scrie unei fete abia intdlnite despre
experientele sale limitd in Evul Mediu, unde calatorise pentru importante explorari
si negocieri legate de compania la care lucreaza, el fiind the ,,Marketing Guy”.
Experienta calatoriei in timp este, in fapt, un exercitiu ludic de imaginatie, care
schimba registrele si cadrul in functie de bunul plac, combinand jocul pur de idei si
imagini si parodierea realitatii, literaturii, conceptelor de spatiu si timp. In acelasi
timp, este o parabola la adresa atributelor cyberspatialitatii, care anuleaza limitele
temporale intre evenimente.

Aflat intr-un soi de stagiu militar tragi-comic in intunecatele vremuri
medievale, undeva in Italia, anul 1368, incantat ca il va putea cunoaste pe Petrarca,
Bert al nostru Tmbina comentariile despre viata zilnicad (mancarea proasta, frigul,
plictiseala) cu informatiile referitoare la Intdlniri, negocieri si strategii. Totul
culmineaza cu venirea unor girzi din secolul XXI, angajati ai corporatiei, care le
imputd membrilor companiei traficul cu obiecte din secolul lor. In scena finala,
descrisa prin bundvointa personajului narator care, dedicat demersului epistolar,
reuseste sa foloseasca laptopul pentru a trimite un ultim e-mail, intreaga companie
este aliniatd goald intr-un camp. Pedeapsa pe care o vor primi este abandonarea in
plin Ev Mediu, fara posibilitatea de a se intoarce. Wittig sugereaza, prin aceasta
pedeapsa fantezistd, imersarea totald 1n spatiul virtual si dematerializarea in
favoarea experientei totale pe care o poate acesta oferi.

Dupa cum se poate vedea din comentariile de mai sus, romanul ,Blue
Company” nu este unul care poate fi povestit fard a lasa evenimentele sa zaca in

® http://www.robwit.net/bluecompany2002/, accesat la 23 martie 2010.

"0 grupare de adepti ai literaturii electronice care sperau si reproiecteze orasul Seattle in spatiul
virtual, construind o geografie virtuala, dar si sa injecteze fictiunea in realitate, informatie preluata din
Acrie Altena, Rob Wittig. Invisible Rendezvous: Connection and Collaboration in the New Landscape
of Electronic Writing, http://www.xs4all.nl/~ariealt/wittig.html, accesat la 17 iunie 2010.

¥ Rob Wittig scrie o carte dedicata proiectelor IN.S.OMNIA, ocazie pentru a teoretiza si ideea
de hipertext si implicatiile comunicarii electronice in literatura — Rob Wittig, Invisible Rendezvous:
Connection and Collaboration in the New Landscape of Electronic Writing, Wesleyan University
Press, New England, 1994.

? Rob Wittig&friends practice the language arts, http://robwit.net/, accesat la 17 funie 2010.
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ambiguitate. Scriitura este atdt de densda si jucdusa, incat reductia la ceea ce
istoriseste personajul, prada al unui delir literar sau al realitatii, cine stie, viduveste
romanul de substanta.

La nivel formal, aceasta colectie de e-mailuri se distinge prin generozitate de
tehnici grafice care structureazd continutul, forma tipicd de hipertextualitate.
Scriitura nu adoptd forma tipici a e-mailului, desi mesajele sunt ordonate
cronologic pe http://www.robwit.net/bluecompany2002/ si trebuie citite de jos in
sus. Nu apare, cum se intdmpld in celelalte romane, data, ora, destinatarul si
subiectul. Mesajele incep abrupt, asa cum abrupt este intregul roman, iar titlul
apare 1n partea de sus a paginii deschise la fiecare e-mail accesat. Formulele de
incheiere sunt dintre cele mai inventive: ,,Having a Blast in the Past, / [ am / The
Man They Call / Berto Alto”, ,,good”, ,,oh, Julio, / Oh, Benjamin, / Oh, Skip / Oh,
no.”, ,,Look deep into Hlstory / and you will fiind / yours truly, / Bert Hault” etc.

Pe langa schitele in creion care ilustreaza experientele fantastice ale
personajului, acesta face uz de modificarea dimensiunilor caracterelor, pentru a
ierarhiza importanta ideilor (acestea seamand deseori cu niste subtitluri), de
ingrosarea acestora, de puncte de suspensie, emoticons si semne de punctuatie
transcrise, care devin un text in sine, un hibrid intre didascaliile genului dramatic si
reprezentdrile grafice ale emotiilor folosite de obicei in e-mailuri (*question mark*,
*nervous cough*, *smile*, *LOL*, *pause®, *blushes*, *looks at the ground*
etc.). Bert se joacd cu regulile si conventiile.

Realitatea medievala, care, in mod clar, este experiment literar (pe alocuri
dadaist) si nicidecum aventurd brutd, este interpretatd prin prisma unui om al
secolului XXI, care vorbeste de “the end of fighting season” si de elementele de
branding medievale, adaptand totul constiintei moderne.

Sunt vizibile si critici politice la adresa abordarii armatei americane, in care
soldatii nu cunosc scopul final al misiunilor — liderul companiei, Regine, le explica
membrilor companiei ca au fost selectati tocmai pentru cd sunt ignoranti si cunosc
prea putin istoria. Se strecoard abordari parodice ale discursului tipic corporatist.
Referintele la curente literare sau scriitori sunt si ele frecvente:

,,Dear You,

Sorry if your spam-blocker has been resisting these e-mails Many doctrinaire

e-mail servers block out e-mail from centuries where neo-classicism is on the
. 10

rise!”

Seducator este pasajul in care, suparat ca e-mailurile ei contin reclame, iar ale
lui nu, Bert isi deseneaza propria reclama cu logo-ul companiei. Demersul este tot
unul ludic si parodic:

10 ,,Draga de tine,

fmi pare riu dacd spam-blocker-ul tiu a rezistat acestor e-mailuri.

Multe servere indoctrinate de e-mailuri blocheazd e-mailurile din secolele in care
neoclasicismul incepe sé se ridice” (t.m.), http://www.robwit.net/bluecompany2002/m1a/index.html,
accesat la 23 martie 2010.
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My Ad

It cracks me up

that when you reply to me
your e-mail contains ads!!
Here's my ad!
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In esentd, abordand o lectura in cheie mai larga, romanul epistolor monologic
al lui Wittig este un discurs logoreic despre inlocuirea spatiului cu timpul in
comunicarea electronicd, despre raportul instabil intre realitate si fictiune, despre
excesele virtuale moderne si constiinta burlescd de secol XX. Cele trei romane
contemporane prezentate pentru a ilustra folosirea e-mailurilor ca tehnica literara
au fost selectate pentru ilustra noua expresivitate a practicilor epistolare in
literatura. Desi motivatia strategiilor de verosimilitate este aceeasi ca in cazul
romanelor epistolare traditionale, e-mailul dinamizeazd intr-o mai mare masurd
textul, anulénd impresia de artiﬁcialitate si, asociat cu alte practici uzuale in

muleaza pe experlmentarea completa a spatiului virtual.

Romanul digital epistolar

In 2001, un fost profesor american de literatura, fascinat de noile cuceriri ale
comunicarii electronice, incepe sda asude la crearea unui nou concept de roman
epistolar, care sd poata fi citit cu ajutorul unei interfete grafice create special pentru
acest tip de scriiturd. Considerand céd asa numitele e-books pierd prea mult timp
pentru a imita hartia, Eric Brown ajunge la concluzia ca este necesar un dispozitiv
special in acest scop'”

Asa s-a nascut primul roman digital epistolar (digital epistolary novel — DEN),
,Intimitati”’, o poveste spusd prin intermediul unui program special, care poate fi

' Reclama mea

Mad enerveaza ca

atunci cand imi raspunzi,

e-mailurile tale contin reclame!!!

latd reclama mea!” (t.m.), http://www.robwit.net/bluecompany2002/m2/index.html, accesat la
23 martie 2010.

12 Conform propriei declaratii, citati de Kari Lynn Dean, ,,A Whodunit for the Digital Age”, in
Wired, http://www.wired.com/science/discoveries/news/2003/12/61550, accesat la 12 aprilie 2010.
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folosit pentru eventuala realizare a altor romane de acelasi tip. Astfel, romanul lui
Brown se incadreazi in categoria hyperliteraturii'”, care reprezinti ,,(...) literature
which makes use of the computerised/digital medium in such a way that it cannot
be reproduced in print — for example it employs animation, sound-effects,
nonlinear structure, interactivity or a combination of these”'* sau este, in expresia
lui John Sutherland'®, un exponent al tehno-hiperrealismului. Mecanismul lecturii
romanului este simplu: programul contine un soi de cuprins asemanator cu inbox-ul
unei casute de mail, de unde cititorul selecteazd pe rand e-mailurile, avand
posibilitatea sa revina de céte ori doreste asupra informatiei, dar si sa personalizeze
culorile interfetei si tipul de caractere. Fiind primul roman de acest tip, Eric Brown
a creat si un scurt ghid de utilizare, care ruleaza la deschiderea fisierului. Totusi, cu
sau fard ghid, orice utilizator regulat de postd electronica poate sa navigheze cu
usurinta printre e-mailuri.

Povestea are loc tot in realitatea corporatistd, care pare a fi considerata cel
mai credibil decor pentru o astfel de naratiune si incepe cu o eroare de comunicare.
Pam, alias Gretel, transmite din greseald un e-mail lui Braswell, alias Metroguy,
ceea ce declageaza o serie de tachinari in spatiul electronic si, implicit, o poveste de
dragoste. Personajele sunt pozitionate simetric, pe de o parte Pam, care se
sfatuieste cu mama si cu prietena sa Mit, pe de alta, Braz, care discutd schimbul de
e-mailuri cu Hank si Rick. Interesant, Rick pare a fi imprumutat numele autorului
romanului (ceea ce se sugereaza si prin adresa de e-mail EBrown4114@aol.com),
strategie de verosimilitate menitd sd ajute imersiunea lectorului in poveste.
Intalnirea dintre Braz si Pam are consecinte furtunoase in viata amandurora. Pam
este atacata violent, iar Braz arestat ca autorul atacului.

13 Categorie in care se incadreazi si romanul lui Rob Witig, Blue Company, analizat in
subcapitolul anterior.

14 ... literatura care foloseste un mediu computerizat / digital in asa fel inct nu poate fi reprodusa pe
hartie — de exemplu, foloseste animatia, efecte sonore, structura neliniard, interactivitatea sau o combinatie a
acestora.”, The Hyperliterature Exchange, http://hyperex.co.uk/about.php, accesat la 12 aprilie 2010.

S John Sutherland, E-mail — that’s novel, in ,The Guardian”, 27 aprilie 2004,
http://www.guardian.co.uk/books/2004/apr/27/fiction.ebooks, accesat la 13 aprilie 2010
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intimacies

Eric Brown

eric@corporate-ave.com

INTIMACZES®

| gk el i Copitoldale || ¢ intmaces | Desktop » BN < [B].M@

Figura 1. Interfata grafica a romanului digital epistolar (DEN) de Eric Brown.

Aceasta spectaculoasa turnurd de evenimente nu mai este relatata prin e-mailuri,
ci prin link-uri la articole din presa, crednd o doza de suspans si incitand curiozitatea
cititorului. Bineinteles, ordinea initiala va fi restabilitd atunci cand politia realizeaza,
prin decriptarea unor e-mailuri codate, ca Braz este nevinovat. Povestea se termind
intr-o concordie generald, iar Pam si Braswell isi reiau idila intrerupta brutal.

,Intimitdti”, roman epistolar de dragoste cu intriga politista, 1si asuma, prin
numele personajelor centrale, un dialog hipertextual peste secole cu opera lui
Samuel Richardson. Prin urmare, se conturecaza doud tipuri de transtextualitate:
hipertextualitatea (cea care face referire la ,,Pamela” lui Samuel Richardson) si
intertextualitatea, care implicd introducerea de hypertexte, prin linkuri la articole
din presa, mesaje de telefon sau discutii pe chat.

Desi ,,Intimitati” nu este o capodoperd, lectura curge natural, fard sincope,
mai ales in prima parte a romanului, care prezinta flirtul dintre cei doi prin replici
inspirate, dinamice §i comice In acelasi timp. Alegem spre exemplificare un e-mail
transmis de Braz, in care acesta foloseste un limbaj extrem de plastic, colorat de un
joc rimat de cuvinte intraductibil. Pasiunea comund a celor doi pentru Sartre,
cumva o solutie facila pentru a sugera interesele elevate ale personajelor, se
soldeaza cu un nou intertext, materializat prin transmiterea unui atasament despre
existentialism. Reddm o parte din e-mailul mentionat, cat si interfata grafica la
vizualizarea acestuia:
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intimacies — message 9

subject date
MPT? Week 1, Day 1 (Mon), 2:00... Metra Gretelbc
Thx Week 1, Day 1 (Mon), 3:01... Gretelbc Metro
A New Day Week 1, Day 2 (Tue), 9:02... Metro Gretelbc
Objects of Prepasitions Week 1, Day 2 (T Gretelbc Metro
iked Weeak . 0

D = 1y 2 (Tue)

Sexist Similes Week 1, Day 2 (Tue Metro
don't wash your hair today Week 1, Day 2 (Tue Gretelbc
Despis-ed, Reject-ed Week 1, Day 3 (Wed; Gretelbc

TP |w1D1Iwmz]wm‘ai\;xm|-v:uu5.|.wzu-;iw2uz|w203|w2u4|w‘2;:5 wap1 |w3pz|wspa|wapa|waps|weo1 | wapz|waps|waps| wans|wspi| Teo

Subj:  Spiked

Date. Week 1, Day 2 (Tue), 11:35am

From: Metro@corporate-ave.com
To:  Gretelbc@aol.com

2

Eric Brown

Gretel, eric(@corporale-ave.com

Ma, it's orange and purple to honor our biggest client, FedEx. No, notreally. Actually, | show my hair the utmost respect
since there is so liftle of it! My hair is the most conservative part of me.

Thanks for the grammar humble pie. Can we call it even-steven?

INTIMACIES®
| knew that since we both know Sartre yourd have to get back to me; after all, how many of us are there in Memphis? . M
Wasnthe great when he slammed Stone Cold Steve Austin right through the canvas? Check it out! %“;ﬁ'

attachment picwrestle

Metra — but not Retro

Figura 2. E-mail in romanul digital epistolar al lui Eric Brown.

,,Qretel,

It-s orange and purple to honor our biggest client, FedEx. No, not really.
Actually I show my hair the utmost respect since there is so little of it! My hair is
the most conservative part of me.

Thanks for the grammar humble pie. Can we call it even-steven?

I knew that, since we both know Sartre you’d have to get back to me; after
all, how many of us are there in Memphis? (...)

Metro — but not Retro”'

Meritul lui Eric Brown nu este neaparat unul literar, ci unul legat de viziune,
acesta propunand o formula valida pentru literatura de acest gen, opinie exprimata
si de Adam Baer'”. Cu toate cd romanul reprezintd o lecturd placuti si incitanta,

16 ,,Gretel,

Este portocaliu si purpuriu pentru a ne onora cel mai important client, FedEx. Nu, nu e chiar
asa. De fapt, imi tratez parul cu un respect exceptional, tinand cont cd am atat de putin! Parul meu
este partea mea cea mai conservatoare.

iti multumesc pentru plicinta umilintei gramaticale. Suntem chit?

Stiam ca, pentru ca il cunoastem amandoi pe Sartre, vei fi nevoitd sda ma contactezi; in
definitiv, cati ca noi sunt in Memphis?

Metro — dar nu Retro” (t.m.), Eric Brown, Intimacies, http://www.greatamericannovel.com/,
accesat la 12 aprilie 2010, scrisoares 009.

!7 Adam Baer, “Call Me E-Mail: The Novel Unfolds Digitally”, in New York Times, 15 aprilie
2004, http://www.greatamericannovel.com/press/nytimes/index.html, accesat la 13 aprilie 2010.
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lasd totusi un gust de pelin, pentru cd micile artificii umoristice si preocuparea
pentru inovatie in domeniu nu pot compensa superficialitatea analizei psihologice
sau simplitatea firului narativ retetar. Asa cum spune Edward Picot'®, lucrarii ii
lipseste rezonanta. Personajele sunt vag individualizate, incadrandu-se in aceeasi
tipologie vaga — oameni de treaba, cu simtul umorului, de o sensibilitate medie, iar
cand se 1Incearcda adancirea psihologiei personajului, acesta naufragiaza in
stereotipie si lipsd de nuante, cum este cazul lui Maribeth, barfitoarea tipicd. Drama
lui Braz, acuzat pe nedrept, este subtire ca o foaie de hartie si se limiteaza la mesaje
panicarde schimbate Intre prietenii sai si la niste lamentatii lapidare ale eroului.
Pam, care este, dupa criteriile contemporane, o virtuoasa ca si eroina lui Richardson
este o prezentd fantomatica fara adancime.

Edward Picot rezuma romanul in mod inspirat:

»Intimacies probably owes its success to a combination of factors: the
unpretentious crispness of its writing, the user-friendliness of its interface, and, of
course, the unusually wide extent (for a new media work) to which it was publicised
and written about on its release. For anybody interested in the commercial
possibilities of hyperliterature, it bears examination as a slick and professional
example of online publishing. For anybody interested in a good story it is equally
well worth downloading. But engaging as it is, those who are interested in the
experimental possibilities of digital writing may find it unsatisfactory.”"

Desi critica a receptat In general pozitiv demersul lui Brown, afirmatia lui
Picot sugereaza de ce utopia Iui Eric Brown de a transforma astfel de demersuri
literare Intr-o tendintd coplesitoare a noii literaturi sau de a ajunge sa vanda softul
creat de Bill McQuown nu s-a materializat pana in prezent.

Despre cum se imbina realul, virtualul si fictionalul

Prezentarea de mai sus a romanelor epistolare lasd si se Intrevada si
raporturile care se stabilesc intre real, virtual si fictional. Vom incerca sa explicam
transferurile de substantd si interferentele intre aceste trei planuri folosind
reprezentdri schematice care sa clarifice abordarea.

In cazul e-mailurilor, raportul care se stabileste intre virtual, real si fictional
este reprezentat grafic mai jos:

'8 Edward Picot, Rogue Mail, pe http://hyperex.co.uk/reviewintimacies.php, accesat la 27
aprilie 2010.

19 Intimitafi isi datoreazi probabil succesul unui cumul de factori: directitatea nepretentioasd a
scriiturii, atractivitatea interfetei si, bineinteles, promovarea de o amploare neobisnuitd (pentru o
ale hyperliteraturii, trebuie examinata ca un exemplu de publicatie online ingenioasa si profesionista.
Pentru cei interesati de o poveste de calitate, meritd n egald masura sa fie descércata. Dar, indiferent de cat
considere nesatisfacatoare.” (t.m.), Edward Picot, Rogue Mail, pe http://hyperex.co.uk/ reviewintimacies.
php, accesat la 27 aprilie 2010
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Virtual

ExPEDITOR | EVAIL DESTINATAR
<

Interactiune

Figura 3. Raportul dintre real, virtual si fictional in comunicarea prin e-mail.

Dupa cum se poate observa, comunicarea prin e-mail combind creator
fictiunea si realitatea, in proportii variabile (reprezentarea grafica este elaborata
orientativ). La randul lor, aceste doud planuri interfereaza cu spatiul virtual, unde
se petrece de fapt acest schimb de texte. Expeditorul de text, prin modul in care isi
construieste discursul, combina elementele realitatii cu cele fictionale. Fictionalul
poate interveni in modul cum se redimensioneaza identitar sau prin selectia
subiectivd pe care o opereaza asupra realului. Orice mesaj al postei electronice,
chiar emis in comunicarea formald, implicd, intr-o anumitd masura, interventia
fictiunii si propaga aceasta fictiune la nivelul destinatarului. Destinatarul decodeaza
e-mailul receptand, pe de o parte, modul in care expeditorul combina realitatea cu
fictiunea (fara sid deducd si proportia dintre acestea) si aplicd propria dozd de
realitate tratata cu fictiune.

Virtualul se hraneste din ambele si inglobeaza relatia textuald in sine.
Bineinteles, virtualul este asimilat, in acest context, cu cyberspatiul, ingloband o
serie de lumi paralele si posibile.

In cazul romanului epistolar traditional, punctul de interferenta dintre cele trei
planuri se modifica. Fiind vorba de literatura publicatd pe hartie, relatia intre text si
cititor nu mai este initiata in spatiul virtual, ci in cel real. Ponderea cea mai importanta
in acest caz o au realul si fictionalul, care contribuie Impreuna la conturarea universului
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romanului. Decalajul intre perceptia despre real a autorului si cea a lectorului, care
provine atat din diferente obiective, cat si subiective, da nastere planului virtual, in
acestea insa doar una este concretizata in relatia de scriitura — lectura, motiv pentru
care virtualul este reprezentat ca intersectind sfera realului si fictionalului, dar
paralel relatiei dintre text si lector.

Aducem ca argument o afirmatie a lui Paul Ricouer:

»lextul nu este lipsit de referintd, de intentionalitatea de a spune ceva
adevarat sau ceva real; este tocmai sarcina lecturii, ca prin interpretare sa efectueze
referinta. Prin suspendarea raportului cu lumea reala, fiecare text este liber s intre
in raport cu toate celelalte texte care vin sé ia locul realitatii circumstantiale pe care
o aratd vorbirea vie. Acest raport intertextual genereaza, prin estomparea lumii
despre care se vorbeste, cvasi-lumea textelor, sau literatura™’.

In cazul romanului epistolar traditional, imersiunea cititorului in lumea
fictionala dispune de mai putine mijloace de seductie decat cea mediata virtual,
motiv pentru care stilul romanului si modalitatile sale de expresie sunt singurele
arme Impotriva deconectarii de la universul fictional.

Virtual

imersiune
ROMAN EPISTOLAR carte . CITITOR}|/ PUBLIC

Fictional

Figura 4. Raportul dintre real, virtual si fictional in cazul romanului epistolar

20 paul Ricoueur, Eseuri de hermeneuticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 113.
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Romanul epistolar digital propune o altd paradigma a interferentei planurilor
in discutie. Experienta lecturii are la baza aceleasi principii, dar relatia este
mediatd, de data aceasta, de calculator, ceea ce presupune o experientd imersiva
aparte, cu reguli noi si modalitati de seductie amplificate. Calculatorul nu este doar
un mediator, ci i un actant in sine, care dezvoltd o serie de metanaratiuni
directoare in utilizare. Pe langa roman in sine, calculatorul, pe de o parte, si softul
special de citire DEN, pe de alta, impun actiuni exterioare actului lecturii. Concret,
pentru a vizualiza romanul epistolar digital, trebuie intai instalat softul Quicktime,
cu pasii aferenti ce trebuie parcursi. Odata intrat in programul care afiseaza DEN-
ul, cititorul ia contact cu un fel de cuvant inainte al autorului, care este, in egala
masurd, un manual de utilizare si de lecturare corectd. Acest text para i metaliterar
modificd esential modul in care se produce imersiunea lectorului in spatiul
fictional, dar si virtual al romanului. Cititorul trebuie sd posede un set de
competente de utilizare §i, pentru o buna experientd a lecturii, trebuie sa fie
familiarizat cu practicile virtuale.

Virtual

ROMAN EPISTOLAR calculatgr| CITITOR}/ PUBLIC
DIGITAL

Fictional

Figura 5. Raportul dintre real, virtual si fictional in cazul romanului epistolar digital

Verosimilitatea lumii romanului este insa mult accentuatid, pentru ca
programul de citire imita interfata obisnuitd a unei cdsute de e-mail, iar lectorul
poate suprapune experientele pentru a avea iluzia realitatii lumii fictionale.
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Dacad experienta traditionald a lecturii presupunea detagarea de universul
imediat si acceptarea conventiilor si evenimentelor descrise ca lume paraleld in
care cititorul se imerseazd, lectura DEN nu implicd o detasare de existenta
mediatorului lecturii — calculatorul. Acesta reprezinta chiar o cheie pentru a garanta
formarea conexiunilor necesare pentru a trata fictionalul ca real.

Interferentele intre real si fictional nu sunt cu mult diferite de cele propuse in
cazul romanului epistolar, dar virtualul, de data aceasta, nu mai este un univers
paralel incarcat de lumi posibile nematerializate, ci lectura in sine propune intrarea
intr-un tip de cyberspatialitate. in cadrul realului se produce o segmentare ca
rezultat al interactiunii cu virtualitatea. ,,Practic, simbioza dintre realul ,,prim” si
virtualul informational duce la constituirea consistentd a unui real secund, Inzestrat
cu toate coordonatele ontologice si axiologice ale celui dintai. Pe parcurs, procesul
de copiere se pierde intr-unul de transformare, iar acesta, la randul lui, se
debaraseazi de orice determiniri artificiale si devine unul de geneza™*'.

Romanul epistolar digital propune, in acelasi timp, o structurd liniard
sectionatd, care confera posibilitatea navigarii selective, combinatd cu tehnica
hyperlink care modeleaza fictionalul, in asa fel incat sa devina o clona a realitatii.
Lumea digitala implica o literatura care nu doar se hraneste si se inspira din real, ci
care cloneaza realitatea vizuald pentru a facilita imersarea mentald, ajungand pana
la procesul de geneza despre care vorbea lon Manolescu.

Résumé

Nous nous proposons & suivre 1’évolution des implications du genre épistolaire dans la
littérature, en marquant les modifications conventionnelles dans le cyber-espace et dans le but
d’illustrer le tournant que les nouvelles formes de communication assistées par I’ordinateur
I’imposent dans les formes et les structures littéraires traditionnelles. Bien que nous n’ayons pas
comme intention d’analyser le roman épistolaire dans sa forme tradionnelle au cours de son
développement, il s’avére nécessaire de pointer certains moments importants, afin d’une meilleure
compréhension de I’emploi du courrier électronique comme stratégie textuelle.

Mots-clé: genre épistolaire, cyber-espace, structures littéraires traditionnelles, courrier électronique,
stratégies textuelles, romans éplistolaires

2! Ton Manolescu, Videologia. O teorie tehno-culturald a imaginii globale, Editura Polirom,
lasi, 2003, p. 85.



