FISE DE DICTIONAR

LIVIU REBREANU

Ton Simut”

REBREANU, Liviu (27.X1.1885, Tarlisua, jud. Bistrita-Nasaud — 1.1X.1944,
Valea Mare, jud. Arges), prozator si dramaturg. Este primul nascut din cei
paisprezece copii, dintre care numai opt trec de varsta copilariei, ai Ludovicai (n.
Diugan) si ai lui Vasile Rebreanu, invatitor. Urmeaza Scoala primard la Maieru
(1891-1895), considerat paradisul copilariei sale, ,,cuibul visurilor”. Gimnaziul
graniceresc din Nasaud in 1895-1896 va aduce prima schimbare de mediu, in regim
urban modest, pastrat si pe timpul Scolii civile de bdieti din Bistrita, in 1897-1900,
urmata 1n limba maghiara. Alegerea grea abia acum vine, dupa absolvirea scolilor
din Nasaud si Bistrita. Mama il voia preot. Optiunea o face tatal, propunand cariera
armelor, ca fiind mai lesnicioasd material decat posibilitatea de a-si face fiul
avocat, preot, Invatator sau medic, aceasta din urma fiind adevirata dorintd a
adolescentului. Urmeaza, intre anii 1900 si 1903, Scoala Superioard de Honvezi din
Sopron, apoi Academia Militara ,,Ludoviceum” din Budapesta, in intervalul 1903—
1906, cu numele maghiarizat Rebrean Olivér. Destinul parea pecetluit, dar protagonistul
nu i se poate conforma. La prima din cele doud scoli militare are rezultate foarte
bune, e elev eminent, dar cu unele abateri de la disciplind. Are aplecari extra-
vagante (isi face in secret si pe datorie un costum), probabil din necesitatea fireasca
de a arita bine la intrunirile civile din oras. Incepe sa scrie si si publice (conform
propriilor marturisiri) In ultimul an de studii la Sopron si e sigur ca din aceste
preocupari i se trag inconformismele si necazurile. Ca student, trei ani la Budapesta,
invata bine, e considerat inteligent, placut si influent asupra colegilor, dar termind Acade-
mia aproape in sila, mai mult dintr-un pariu cu sine insusi, din necesitatea de a-si face un
rost, gandindu-se cé va scapa de privatiuni si isi va dobandi independenta. Cariera
sa de ofiter va dura mai putin de un an si jumatate. Este repartizat la Regimentul
regal maghiar de infanterie din Gyula, incepand cu 18 august 1906, iar din
5 februarie 1908 isi inceteazd aici activitatea in urma demisiei. In fisa sa de
serviciu, In 1906, este apreciat ca bun ofiter. Dupa cum se mai noteaza in aceeasi
fisd, vorbea bine si scria fluent sau perfect ungureste, nemteste, roméneste si
frantuzeste. In 1907, lucrurile se schimba; prezenta profesionali a ofiterului nu mai
inspird aceeasi incredere: in noua fisa se spune ceva deosebit despre insusirile de
caracter, capacitatea intelectuala, competentd si iscusintd, anume céd ,are un
caracter labil, instabil, usuratic si de aceea nu sunt, deocamdata, sperante sd devina
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un bun ofiter de trupa”. Problema financiara (incurcatura cu banii popotei) a fost
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numai prilejul, si nu cauza demisiei locotenentului la 12 februarie 1908. In fisa de
comportament in serviciu se face urmitoarea observatie: ,,Ca responsabil al
bucatariei de la popota ofiterilor a manuit neglijent sumele incredintate, nereusind
sa dea socoteald de intrebuintarea lor”. In Marturisirile din 1932, Liviu Rebreanu
aprecia cd una din ratiunile pentru care a ales armata, in locul preotiei sau
medicinei, consta in faptul cd ,,i s-a parut atunci mai compatibilda cu pasiunea
scrisului”. Speranta 1i va fi nu numai clatinatd, dar chiar zdruncinati de im-
prejurdrile concrete, de severitatile si servitutile scolii militare. Tanarul incartiruit
in perimetrul anonimatului si uniformitatii ascultatoare avea vocatie de scriitor, nu
de ofiter supus si conformist. Firea lui independentd, doritoare de afirmare, trebuia
sd rupa zagazurile mediocritatii si impedimentele regulamentelor. Conflictul era
inevitabil. Tandrul tainuia o altd ipostaza, avea la activ si o altd experientd decat
aceea de ofiter maghiar, de astd-datd o experienta strict particulard: aceea de
scriitor maghiar. Despre Inceputurile sale literare Liviu Rebreanu are versiuni dife-
rite, amintiri variabile, imposibil de verificat, ipoteze nebuloase, neconfirmate, des-
pre aventura incipienti a scrisului conditionat de biografia adolescentului. In
raspunsul Cum am debutat in literatura, formulat in 1927 la solicitarea unei
anchete din ,,Rampa”, afirma ca ar fi inceput cu versuri, la 13 ani, si ar fi continuat,
pe timpul Academiei militare budapestane, cu piese de teatru, cu schite si nuvele:
»Operele dramatice le cream in nemteste, iar proza cu contese §i printi in ungu-
reste”. Alte detalii din alte locuri (interviuri, confesiuni) ofera versiuni si mai
fanteziste, evident patetice: pierzand cu totul simtul masurii, prozatorul matur
declarad o data ca ar fi scris cincizeci de piese, altd data ca ar fi scris o sutd de piese
de teatru ,nepublicate si manuscrisele lor pierdute”. Sensul acestor exagerari
suspecte poate fi numai acela de a releva marea pasiune pentru teatru.
Nebulozitatea inceputurilor este intretinutd de autorul insusi; impreciziile si
contrazicerile numeroase ne alimenteaza indoielile si neincrederea in autenticitatea
raspunsurilor: ba e vorba de o piesa de teatru, ba de articole, ba de proza — incéat
inclinam sa credem cd acele aparitii revuistice budapestane, date ca sigure de
scriitorul ajuns la maturitate, nici nu au existat. In mod cert insd, au existat
ambitiile scriitorului. Intr-un proiectat volum Spovedanii, rimas in stadiul schitelor
de sumar, era prevazut un capitol special despre inceputurile maghiare, astfel: ,,cei
dintai pasi” i-ar fi constituit nuvela Ex-invatatorul, un libret de operetd, drama
Alcohol si volumul Scara. Singurul documentabil, volumul Scara, pomenit in
schita de Spovedanii, este de fapt, mai exact spus, Scara magarilor, in maghiara
Szamarlétra, pastrat in manuscris (i publicat postum in Opere, vol. 1, 1968, editia
Niculae Gheran); cuprinde povestiri pe tema vietii cazone. Datorita interdictiilor de
semnaturd, in conformitate cu disciplina militard, exista pe filele pastrate notatia
unor pseudonime de uz in vederea publicirii: Remy sau Olly Olivér. Descoperise
ca nu putea fi, n acelasi timp, si ofiter, si scriitor, cu aceeasi identitate. Conflictul
cu lumea cazond a ofiterului care scrie se acutizeaza treptat in cei trei ani de
Academie militard budapestana, dar mai ales dupa defectiunea financiara de la
Gyula. E obligat sa se intoarcd acasa, definitiv, dar asta inseamna ca trebuie sa
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redevind roman. Daca va fi scriitor (si alegerea fusese facutd mai demult), nu putea
fi decat scriitor roman. Intregul proces de constiinta este evocat cu luciditate in 1928,
intr-un interviu consemnat de Tudor Musatescu: ,,Se apropia timpul cand trebuia sa ma
gandesc la o problema grava: sa raiman roman sau sd ma fac ungur? N-am stat mult
pe ganduri. Cariera armelor nu-mi convenea. Am lichidat-o si mi-am pus atunci o
noud problema: a scrisului”. De fapt, problema noud nu era aceea a scrisului, a
proiectului de scriitor, ci aceea a scrisului n limba roméana. Fostul ofiter se intoarce
acasa §i, in asteptarea unei solutii, in 1908 si 1909, este ajutor de notar in satele
vecine, Magura Ilvei si Nimigea sau functionar la priméria din Vararea. Tanarul
pardsea o lume in care 1si construise premisele afirmarii, pentru a se adapta la alta,
unde trebuia sa ia totul de la capat. E cea mai dificild perioada de tranzitie in evolutia
lui Rebreanu. Scriitorul simtea foarte bine ca trebuie sa adopte o solutie radicala (plecarea
la Bucuresti), pe care o va si pune in practicd din 1909. Numai astfel se putea elibera
deplin, pentru a urma drumul sansei maxime. Caietele acestor ani (editate de Niculae
Gheran) sunt o marturie extraordinard a framantarilor biografice si artistice. Treptat,
insemnarile in maghiara, predominante la inceput, cu adaosuri in germana si extrase n
franceza, sunt inlocuite cu cele in limba roméana. Un mare grupaj de notite realizeaza
un fel de glosar al prozei lui Ion Creangd. Sute de cuvinte, expresii, sintagme, asezate
sub titlul Romdanisme, sunt copiate si Insotite de explicatii. Din insemnarile de pana la
1910 nu se anunta prin nimic marele prozator, desi unele detalii vor fi dezvoltate in
nuvele sau in Jon. Experienta anilor 1907-1910, dincolo de bariera demisiei din ar-
matd, conduce la o integrala reconstructie de sine, inainte de a-si reconstrui
identitatea creatoare. Rebrean Olivér trebuie sa-si refaca din temelii identitatea
nationala: sd devina Liviu Rebreanu, sé-si dobandeasca acest nume, pe care nu l-a
avut, nu l-a purtat niciodatd pana acum. In octombrie 1909 participa la Sibiu la
serbarile ,,Astrei”, ca trimis special de la ,Revista Bistritei”. Acest drept de
reprezentare da publicistului un necesar suport de incredere in sine, cici, altfel, in
acel moment, el avea de infruntat dramatice incertitudini, desi debutase in presa ca
prozator, cu un an in urmd. Primele proze pe care reuseste sa le finalizeze sunt,
fireste, tot episoade rustice. Codrea (cu titlul schimbat ulterior, cu ocazia altor
publicari, in Lacrima sau Glasul inimii) si Ofilire pardsesc cele dintai laboratorul
de creatie si se Indreaptd spre revista ,,Luceafarul” de la Sibiu, unde intalnesc
generozitatea lui O. Taslauanu si apar, pe rand, prima in numarul din
1 noiembrie 1908, a doua in numarul din 15 decembrie, acelasi an. Dintr-o eroare
tipografica, initiala prenumelui apare modificatd in semndtura primului text:
C. Rebreanu. Dar pasul decisiv fusese facut. Ce-a de-a treia nuvela destinatd revistei
»Luceafarul” de la Sibiu, Rafuiala, cea mai izbutitd, apare In numarul de la 1 mai 1909.
Maturizarea se vede In primul rand 1n capacitatea de constructie si in gradarea mai
obiectiva a conflictului. Desi toate aceste trei nuvele vor fi cuprinse in volumul de debut,
Framdntari (1912), deci nu vor raméne abandonate in paginile revistei ,,Luceafarul”,
totusi scriitorul, In proiectul de Spovedanii, considera ,,cea dintdi nuveld” pe aceea
(Volbura dragostei, devenita ulterior Cdntecul iubirii) publicatd de M. Dragomirescu in
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,,Convorbiri critice”, in numarul din 25 octombrie 1909. Este interesant de subliniat
cd, dupa parasirea garnizoanei de la Gyula, Liviu Rebreanu are de suferit mai mult
de pe urma activitatii sale de publicist romén decat de pe urma neglijentelor
ofiterului. Gazetaria i-a atras — cum va marturisi mai tarziu — ,,urmarirea autoritatii
unguresti, care nu putea tolera ca un fost ofiter activ sa devind «agitator sovinist»”.
Dupa mai multe articole despre situatia romanilor din Ardeal, semnate cu
pseudonim, numele apare intreg si exact sub articolul Arestarea poetului Octavian
Goga, pe prima pagind, in ,,Ordinea”, din 24 decembrie 1909. Astfel cd a venit usor
identificarea autorului de catre partea maghiard pentru represalii, considerat un
cetitean austro-ungar neloial. In ianuarie 1910, autorititile austro-ungare, sub
pretextul elucidarii vechilor nereguli financiare, cer extradarea fostului ofiter, care
este arestat, inchis la Vacaresti, iar In iunie este predat peste granitd, urmand o
scurtd detentie la Gyula. E achitat, se Intoarce la Prislop, iar apoi revine la
Bucuresti, construindu-si rabdator cariera de scriitor romén. Mihail Dragomirescu,
care se va dovedi ,,omul providential” pentru Rebreanu, 1i propusese activitatea de
secretar de redactie la ,,Falanga literara si artistica”, in 1910, il publica cu alte
nuvele dupa cea din 1909 — Prostii, Culcusul, Golanii, Dintele — in ,,Convorbiri
critice” pe parcursul anului 1910, iar Tn 1916 ii va prefata cel de-al doilea volum de
nuvele Golanii, aparut simultan cu un altul, Mdrturisire. In 1911 era membru al
Societdtii Scriitorilor Romani, iar in 1914 devenise secretarul ei. Teatrul ramane
marea lui pasiune. In anii 1910 si 1911 editeaza revista ,,Scena”, impreuna cu
Mihail Sorbul. In 1911-1912, este secretar literar la Teatrul National din Craiova,
unde o cunoaste pe actrita Fanny Rédulescu, care va deveni sotia sa, adoptand-o si
pe fiica acesteia, Puia Florica. Scrie cronici de teatru la ,,Rampa” (1912-1914),
ulterior si la alte publicatii. Nuvelistul (cu patru volume publicate pana la aparitia
romanului fon), putin creditat de critica de receptare a acestui moment, $i
cronicarul de teatru (cu sute de texte) sunt ipostazele principale ale scriitorului pana
la Primul Razboi Mondial. Rdmane in Bucuresti, In timpul ocupatiei germane si
colaboreaza cu articole culturale si cronici de teatru la ziarul progerman ,,Lumina”,
editat de C. Stere, si la ,,Scena” lui A. de Herz. Acesta din urma il va denunta, sub
acuzatia ca, fiind cetdtean austro-ungar, s-a sustras de la mobilizare, denunt care va
duce la arestarea sa. Reusind sa evadeze, trece clandestin frontul de la Maragesti, se
refugiaza la lasi, unde este privit cu suspiciune. Experienta va fi transcrisa intr-o
confesiune deghizatd, atribuitd unui personaj fictiv, In naratiunea din Calvarul
(1919). Dupa incheierea razboiului revine in Bucuresti, frecventeaza cenaclul
»Sburdtorul”, iar E. Lovinescu 1i incredinteaza functia de secretar de redactie al
revistei. In 1919 mai publicd volumul de nuvele Rdfitiala si la finele aceluiasi an
are loc premiera comediei Cadrilul la Teatrul National din Bucuresti. Romanul Jon
(1920) il consacra ca scriitor, intdmpinat imediat favorabil de E. Lovinescu si de Tudor
Vianu, si ii aduce Premiul ,,Nasturel-Herescu™ al Academiei Romane. Prozatorul si
dramaturgul se afirmd simultan. Schimband mereu temele si tehnicile narative,
prozatorul publica romanele Pddurea spanzuratilor (1922), Adam si Eva (1925),
Ciuleandra (1927), Craisorul (1929), Rascoala (1932), alternand cu volume de
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nuvele: Catastrofa (1921), Cuibul visurilor si Cdntecul lebedei (ambele in 1927),
Cantecul iubirii (1928), Itic Strul, dezertor (1932). Iubitorul de teatru scrie cronici
de spectacol la ,,Viata romaneascd” (1921), ziarul ,,Romania” (1923—-1924) si asista la
premiera comediilor Plicul (1923) si Apostolii (1926), ambele la Teatrul National din
Bucuresti. Scriitorul, bucurandu-se de o recunoastere nationald, beneficiaza de functii
si onoruri. In 1923, Societatea Scriitorilor Roméni il alege vicepresedinte, iar in
1925, presedinte; in 1924, aceeasi Societate 1i decerneazd Marele Premiu
romanului Pddurea spanzuratilor. In 1928 este numit director general al teatrelor,
functie in care cumuleaza si directia Teatrului National din Bucuresti si la care va
reveni in 1941, pastratd pana la sfarsitul vietii. In 1930 detine Directia Educatiei
Poporului. Ca reprezentant al scriitorilor sau al autorilor dramatici, célatoreste
mult, la Berlin (in 1926), la Roma, Venetia si Paris (in 1927), la Oslo, Bergen,
Londra si din nou la Paris (in 1928), in Spania (in 1929). Notele de calatorie sunt
adunate in volumul Metropole (1931). Romanul Jar (1934) e primul semn al
epuizarii fortei si resurselor narative. In 1935, la cincizeci de ani, sarbatorit de
publicatii si institutii, este punctul de varf al gloriei, dar mai ales al talentului sdu. Dupa
aceastd cumpand, romanele intrd intr-un traiect declinant, anticipat de Jar: Gorila
(1938), Amdndoi (1940), ultimul roman publicat. In 1939 este ales membru titular
al Academiei Romane, la propunerea lui Mihai Sadoveanu, iar dupa un an, rosteste
discursul de receptie, intitulat Laudd taranului roman. In anii 1942 si 1943 sustine
conferinte in Germania, Croatia, Italia, Ungaria, Polonia, Suedia si Finlanda. In 1943,
publica volumul Amalgam, o culegere de studii, articole, conferinte si marturisiri.
Periodic, intr-o activitate culturald extrem de solicitantd, se retrage la Valea Mare,
langa Pitesti, unde are o casi si vie, cumpdrate in 1930. Aici va sfarsi la 1 septembrie
1944, bolnav de cancer pulmonar si cu teama apropierii frontului sovietic. Va fi
reinhumat dupa cateva luni la Cimitirul Bellu din Bucuresti. Lasa postumitatii un jurnal,
scris cu intermitente Incepand din 1927, diagrama constiintei sale literare si politice.
In 1908, cand debuta in presa literard romaneascd, la Sibiu, ca nuvelist,
R. ldsa in urma o experienta juvenila de scriitor in limba maghiara, pe subiecte de
viatd cazond in Scara mdgarilor, in elabordri rimase 1n manuscris. Tineretea
ofiterului era profund marcata de febrilitatea creatiei literare. in adolescentd eram
si eu foarte fecund” — constata cu nostalgie prozatorul la implinirea varstei de 50 de
ani. Framantarile, ,,spaima in fata cuvantului scris”, ,,responsabilitatea nemarginita
fata de orice rand” au venit mai tarziu. Tanarul se adapteazd modei, scriind — dupa
cum recunoaste el insusi — pentru ,delectarea publicului”, in ziare. Existau
premisele unui posibil scriitor maghiar. Specia preocupdrilor sale o vede incadrata
in ceea ce numeste ,,nuvela de salon”. Marcsi este titlul unei astfel de scrieri
(pastratd in manuscris in versiuni paralele, maghiard si roménd), o schitd pe care
autorul intentiona sd o publice sub pseudonimul Remy. O tanard delicata si sen-
zuald, de optsprezece ani, Marcsi, are de ales intre chipesul Ajkay si zglobiul
sublocotenent Rohonczy: primul e destept, frumos si bogat, dar timid, iar cel de-al
doilea istet, spiritual si plin de initiativa. Szamdrlétra (Scara mdagarilor) cuprinde,
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in fond, tot ,,nuvele de salon”, cu intrigi vaporoase si rapide, insa incheiate nu cu
un deznodamant bland, ca Marcsi, ci cu un deznodamant violent. Atmosfera este la
fel de tributara romantismului minor, anecdotic, si intr-un caz, si in celilalt. Scara
mdgarilor nu este, asa cum a putut fi reconstituit din plasma manuscriselor, decat
un proiect de volum, cu parti care se gasesc in diferite stadii de elaborare. Scara
magarilor propune, fard dubiu, o viziune satirica asupra lumii cazone, atat de bine
cunoscutd de tanarul ofiter din propria experientd. Cu cateva exceptii, naratiunile
din Scara magarilor sunt variatiuni pe aceeasi tema: a triunghiului erotic. Doi mi-
litari, de diverse grade, de la o nuveld la alta, concureaza pentru aceeasi femeie;
unul dintre ei va ucide sau se va sinucide. Naratiunea vadeste mai putin o
preocupare realistd, cdt una sentimentald in registrul minor al unor povestiri de
salon (cum va recunoaste mai tarziu scriitorul insusi). Tandrul ofiter ascundea eforturi
considerabile pentru a deveni scriitor maghiar, chiar dacd nu depasea registrul
frivolitatilor. O dovedesc nu numai exercitiile epice, dar si schitele de teatru din
manuscris, destul de numeroase. Visul de dramaturg, atit de greu de realizat, il va
chinui tot timpul pe scriitor, nemultumit cu ipostaza olimpiand de prozator.
Trecerea de la o limba la alta s-a petrecut dupa exercitii considerabile de adaptare si
dupa o reflectie matura de reconsiderare radicald a unei cariere. Ofiterul demisionat din
armata austro-ungard 1si propunea sd devind scriitor roman, invingandu-si reflexele
regionaliste de ardelean care isi cauta subiectele, de teatru sau de proza, cu mize
prea mici, cu un orizont existential prea Ingust, dar tratate cu o fidelitate realista de
transcriere, de reflectare a mediului rural §i nu de transfigurare (in primele
exercitii). Trecerea sa dincolo de munti, integrarea in viata literard de la Bucuresti
ii dau detasarea necesara de propriile origini §i mai ales il stimuleaza sa-si
construiascad perspectiva narativa de prozator realist obiectiv. Isi da seama ci nu
poate fi un simplu descriptiv si cd e necesar sd devina un reflector mai complicat,
prin constructii simbolice, al unei filosofii implicite de viata, care trebuie sa aiba
referinte si rezonante in national §i universal, dincolo de orizontul ingust al unei
provincii. Intr-un timp scurt, tdndrul Liviu Rebreanu parcurge drumul extrem de
anevoios de la Insugirea limbii romane literare la asumarea limbajului realist,
depasind regionalismul etnografic spre un profesionalism ce se rafineaza lent, dar
sigur: de la nuvelele din primele volume, Framantari (1912) si Golanii (1916),
spre adevaratele sale performante in genul scurt din Catastrofa si Itic Strul, dezer-
tor, publicate initial in presa in 1919 si 1920 si apoi Impreund intr-un volum din
1921. Pana sa se compuna simfonic in romanul /on (1920), ,,glasul paimantului” si
,»glasul iubirii” isi raspund mai intdi In nuvele ca Rafuiala (prefigurare a conflictului
din roman), cu un exercitiu de eufonizare nelipsit de ezitari si de stangécii stilistice.
Totusi, cateva piese se detaseaza in structuri epice puternice, cu accente sociale,
morale si psihologice. ,,Omul elementar”, cum bine observa Tudor Vianu, este
preferinta nuvelistului, fie 1n varianta rurala, fie in varianta urbana. Prozator al mediului
social, R. individualizeaza personaje, situatii si conflicte semnificative: in Progtii,
taranul intimidat de civilizatie ca de alta lume, pierzand trenul, desi venise cu multa
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vreme nainte la gard; pitorescul din lumea declasatilor din Culcusul sau Golanii,
compasiunea cehoviana pentru micii slujbasi din Ocrotitorul sau Norocul. Razboiul
oferd prozatorului alte subiecte si alte drame, complicate national in amestecul de
identitati de pe frontul austro-ungar. Combatantul roman David Pop, un paranoic al
datoriei, lipsit de o minima rationalitate, din Catastrofa dovedeste un exces de zel,
ucigandu-si, intr-un adevarat macel, confratii situati de cealalta parte, producandu-le
stupefactie si oroare; el nu are scrupulele morale, nici complicatiile sufletesti si
intelectuale ale lui Apostol Bologa din Pddurea spanzuratilor. In nuvela Itic Strul,
dezertor, studiu expresionist al fricii, evreul, incapabil de a ucide, impins la
nevroza, nu poate scdpa din infernul frontului decat prin dezertare si sinucidere.

Dramaturgul R. e un comediograf de inspiratie caragialiana, beneficiind mai
mult de prestigiul prozatorului decat de propriile merite: Cadrilul (1919), Plicul
(1923) si Apostolii (1926), toate reprezentate in premierd pe prima scend a tarii.
Subiectele imbina critica sociald cu aventurile adulterine. Om de teatru cu o pasiune
constanta din prima tinerete, iubitor de mondenitati ca alternativa la singuratatea
prozatorului, R. are si o activitate impresionanta de cronicar de spectacole, receptiv
la toate experientele pana la limita rezonabila a modernismului.

O naratiune de o mai mare amploare decit nuvelele este proiectia
autobiograficd din Calvarul (1919), volum pe care l-am putea considera primul
roman al scriitorului. R. nu va fi un roman intreg pana la Unirea Transilvaniei cu
Romania, pentru ca avea dincolo o parte blestemata, nebuloasd si suspecta, care
risca sa se razbune impotriva lui periodic, devastator, pana la a-l obliga sa ia totul
de la inceput. Aceste resturi maghiare si transilvane, care i vor fi imputate mereu
de presa interbelicd regateana, 1i vor da in permanenta lui R. senzatia umilitoare ca
nu este liber de trecut — un trecut demonizat de altii, considerat obscur si Incarcat
de vinovatii ascunse. Remus Lunceanu trdia obsesia acestor suspiciuni, pe care R.,
indeosebi pana la Unirea din 1918, o traise el insusi exasperant. Confesiunea din
Calvarul se naste din dorinta de a elucida un trecut ce parea altora nebulos si culpabil.
Asupra lui R. insusi pluteau in timpul Primului R&zboi Mondial suspiciunile de
spionaj si colaborationism. De aceea, pentru un cunoscator al biografiei scriitorului,
Calvarul devine proiectia in fictiune a unei autoanalize morale, o forma de disculpare,
naratiunea unui proces de constiinta, valabil in ambele planuri — in fictiunea lui Remus
Lunceanu sau in realitatea biografiei lui R. Invinsul, ratatul, suspectul din Calvarul si
de dinainte de Calvarul vor deveni invingatorul, scriitorul de succes din romanul
Ion si de dupa romanul /on, etaland n 1920 argumentul senzational al capodoperei.

Modul polemic in care lon compromite idilismul saimanatorist era In masura sa
releve adevarul crud despre viata taraneasca, un adevar a carui relevare predispunea
la naturalism; or, aceastd duritate a observatiei realiste era o noutate socanta.
Reactia negativa a Iui Nicolae [orga semnaleaza iesirea din imaginea conventionald
a satului roménesc. E. Lovinescu era obligat el insusi sa uite temporar lupta pentru
citadinizarea si intelectualizarea literaturii si sd recunoascda exemplaritatea unui
roman rural prin tematica: ,,lon reprezinta o revolutie si fatd de lirismul samanatorist
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sau de atitudinea poporanistd si fatd de eticismul ardelean, constituind o data,
istoricd am putea spune, in procesul de obiectivare a literaturii noastre epice”.
Inainte de toate, romanul Jon reprezenta o victorie a prozatorului asupra lui insusi.
Dupa ce nuvelistul evoluase pand atunci aproape in anonimat, romanul aducea o
probd impundtoare a virtuozitatii artistice si a complexitatii mijloacelor de care
dispunea scriitorul, un triumf al puterii de constructie, o conjugare fericitd de
planuri si de bogate resurse epice. Inceputul romanului Jon (drumul ce intra in satul
Pripas) a devenit cu timpul, prin lecturi repetate, metafora insdsi a alunecarii
imperceptibile pe teritoriile imaginarului. Fire voluntara, dramatica si
reprezentativa pentru mediul sau social, lon domind romanul ridicandu-se deasupra
varietatilor umane ale satului si deasupra tesaturii de planuri narative, ce ofera, in
succesiunea lor (viata traditionald a taranilor, cu obiceiurile, aspiratiile si indarjirea
lor, in alternantd cu viata micii intelectualitati rurale), dinamismul necesar al
epicului. Individualitatea lui Ion se compune din convergenta a trei coordonate
(socialitate, eros, moralitate) si se contureaza din intersectarea experientelor co-
respunzatoare: sociala, erotica si morala. lon este transgresat ca individualitate de
ideea posesiunii, specificd unei lumi obsedate de proprietatea agricola. Taran sarac,
el trebuie sa obtind pe orice cale pamant. Aceastd coordonatd a personajului este
foarte clara, intrucéat este sustinutd de o naratiune transparentd, expunandu-si si
motivandu-si la fiecare pas sensul evolutiei. Toata experienta lui sociala se verifica
in viclenia prin care 1l va determina pe Vasile Baciu sa-i dea ca zestre o parte din
pamanturile lui. Pentru E. Lovinescu este un erou al vointei si un personaj stendha-
lian. Autorul 1i insufla personajului sau o fortd atavica a dorintei de proprietate, in
care vorbeste irepresibil un glas al pamantului. In aceasta consta interesul psiholo-
gic al personajului: in felul in care se conjuga resursele irationale ale vointei cu
inteligenta diabolicd a procedurii sociale. Inteligent si capabil de studii, dupa cum
sustine invatatorul Herdelea, lon nu este robul si victima instinctelor, ci al prea
marii lui ambitii, ca si al lipsei de moralitate. In tesitura de fapte ale romanului,
esecul lui lon ne apare legat de cel putin doud cauze asa-zicand obiective, exterioa-
re ereditatii sau atavismului. Una e strict sociala: incompatibilitatea dintre saracia
lui si mandria lui Vasile Baciu, care nu vrea sd-i cedeze scriptic, cu acte, nicio
bucatd de pamant, din orgoliu; este in fond un conflict dintre doua forme opuse ale
instinctului de posesiune. Cel care are nu lasd din ména averea, nu o cedeaza, iar
cel care nu are nu o poate apuca din mana celuilalt. E un conflict irezolvabil intre a
avea si a nu avea, fard o amprentd biologica in diferenta dintre cele doua conditii.
O altd cauza e funciarmente de natura erotica: lon isi tradeaza adevarata iubire
pentru pamant, prin aspiratia lui febrila la refacerea legaturii cu Florica, devenita
sotia lui George Bulbuc, rivalul sau. Integritatea lui morala este fisurata: realizarea
intr-o parte (averea) inseamna nerealizarea in cealaltd (dragostea). De aceea, ni se
pare justificat sd vorbim 1n primul rand de un esec moral al lui Ion, sanctionat in
zona experientei lui sociale. Ion nu iubeste, el poseda. Femeia este pentru el numai
un mijloc de a parveni. In acest sens, el este un Julien Sorel rural, cum I-a numit
E. Lovinescu, dar fara sa aiba subtilitatea si rafinamentul aceluia. Ana este pentru Ion
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un simplu instrument de dobandire a proprietatii agricole, iar Florica joaca rolul
unei nostalgii pure, a carei implinire i e inutild in ordinea materiala, dar necesara
pentru a-si realiza ravnita abstragere din determinatiile ei prea presante. invatatorul
Herdelea, impreuna cu Titu (care nu e decat o altd voce a tatalui), 11 mana din spate
pe lon spre destinul sdu tragic, Intretindndu-i pornirea posesiva cu sfaturi strategice: va
trebui sd-1 constrangd pe Vasile Baciu sd-i dea pamantul ravnit, dupa ce se va
casatori cu Ana. Dorind sa revina la Florica, dragostea lui dezinteresata, lon va fi
ucis de George. Finalul tragic decurge dintr-o confruntare care angajeaza profund
destinele, intr-o rivalitate ce implica in egald masurd proprietatea si dragostea,
»glasul pamantului” si ,.glasul iubirii” (cum se intituleazd cele doua parti ale
romanului). Epopeea tirdneasca (lupta eroicd pentru pamant) este dublatd de
confruntarea protagonistului cu destinul — adevarata tema profunda a romanului, tema
generala pusa in contextul realist al unui sat romanesc de la inceput de secol XX.
Niciunul dintre romanele lui R. nu a predispus la atatea tipuri de lectura ca
Padurea spanzuratilor (1922). O lectura realistd poate Intelege romanul ca axat in
principal pe realitatile razboiului si ale situatiei nationale a romanilor transilvaneni
in preajma Marii Uniri. De aici se poate dezvolta foarte firesc o lecturd politica,
prin prisma careia il vedem pe Apostol Bologa, asa cum ne indeamna R., osciland
intre postura de soldat credincios Imperiului Austro-Ungar si postura de bun
roman. Evolutia constiintei lui Apostol Bologa scoate individul din conjuncturile
de orice fel (razboiul, provincia, nationalitatea). Altfel spus, la nivelul unui roman
al optiunii care se transforma intr-o problemd morald, fluctuatiile cautarilor lui
Apostol Bologa asaza la un pol datoria de cetitean (dupa cum noteaza autorul intr-
un proiect teoretic al romanului), pune pe o treaptd intermediard constiinta
apartenentei nationale (,,Apostol devine roman”), iar la celdlalt pol situeaza
integrarea in umanitatea universalda (,,Apostol devine om”, caracterizat de
»~dragostea pentru toatd omenirea”). Atit o lecturd realistd, cit si una politica,
deopotrivd cu o interpretare psihologicd asezata pe baze morale se dovedesc
insuficiente daca nu gisesc cheia de bolta a acestei carti unice in literatura romana.
Tema iubirii universale ne conduce spre miezul romanului: Padurea spanzuratilor
este cel mai important roman religios al literaturii noastre. Cautarea credintei,
sinonimd cu interogatia asupra sensului existentei, nu este nicaieri mai patetic si
mai veridic pusa in ecuatie epicd. Pddurea spdnzuratilor se infatiseazd de la
inceput ca un roman al crizei mistice, din momentul revelatiei pe care o are in copi-
larie Apostol Bologa. Episodul formuleazd nu numai tema romanului, dar §i mij-
loacele metaforic-simbolice de care va fi insotitd: obsesia luminii ceresti, a unui
dincolo care trimite semnele transcendentei locuite, promisiunea fericirii postume
pentru a carei realizare pragul mortii e trecut bland si transfigurator. Exaltarea reli-
gioasa se pierde la destul de scurtd vreme dupa moartea tatalui, cand Apostol ,,avea
impresia foarte clard ca se prabuseste intr-o prapastie fard fund si nu se poate opri,
nu se poate agata de nimic”. De acum pune stipanire pe el dezorientarea, nelinig-
tea, frica, singuratatea, ,,ca si cand s-ar fi trezit, In miez de noapte, singur, intr-un
cimitir imens, fara sa stie incotro sa apuce”. Experientele care urmeaza nu conduc
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decat la instrdinarea de Dumnezeu si la o ratacire ce parea iremediabild. Razboiul
sau cu necunoscutul se atenueaza cand protagonistul se agatd de problema datoriei
fatd de stat ca de un reper salvator. Confruntarea cu lumina reflectorului aduce o
priméa limpezire, incertd insd; in noapte, razele albe, orbitoare, il invaluiau ,,cu far-
mecul lor rece, strabatandu-i, prin ochii bolnavi, in toate ascunzitorile inimii,
rascolindu-i si tulburdndu-i gandurile ca un neasteptat rasarit de soare”. Atitudinea
contradictorie, de fascinatie si ura, se explicd prin nedorita amintire a acelei pu-
ternice lumini a credintei revelate in copilarie. Distrugand lumina obsesiva a reflec-
torului o va putea descoperi apoi pe cea dinlduntru, a credintei. Credinta se
reinfiripd in sufletul lui Apostol Bologa ca o ,punte vie — cum spune preotul
Boteanu — peste prapastiile dintre sufletul zbuciumat si lumea plind de enigme si
mai cu seama Intre om si Dumnezeu”. Devine clar pana la sfarsitul romanului ca
drama razboiului traitd de Apostol Bologa e numai un reper exterior, realist, pentru
0 drama mult mai profunda: aceea a indoielii si a regasirii credintei religioase.
Biografia sociald, istorica, politica si erotica a lui Apostol Bologa nu se deruleaza
decat pentru a sustine acest adevar concluziv: ,,Suferintele mi-au infrant mandria,
incat azi stiu bine ca numai credinta careia i jertfesti fara sovaire Tnsasi viata ta,
numai aceea te poate mantui”. Pddurea spdanzuratilor este in primul rand un roman
al crizei mistice. Apostol Bologa nu traverseaza doar o transformare politica sau
morala, ci mai mult decét atat: o transformare spirituald profunda, in cautarea si in
numele credintei. El trece In mod chinuitor, dar trece!, de vamile datoriei sociale,
ale misiunii politice si ale iubirii terestre, pentru a ajunge, fara sa-si dea seama
decat 1n ultimul moment, n pragul lumii de dincolo pe care o ravnise. Sufletul este
impacat numai atunci cand géseste credinta, iar moartea devine un simplu ritual de
trecere ,,spre stralucirea cereascd” din finalul romanului, cdnd Apostol Bologa se
desparte de lume ,,cu ochii insetati de lumina rasaritului”. Pddurea spanzuratilor
rdamane in literatura romand nu numai ca un reper important pentru romanul
congtiintei politice si morale, ci si (mai ales) ca un reper major, inegalabil, pentru
romanul constiintei religioase.

Felul in care R. ndzuise sa transgreseze limitele realismului se vede cel mai
bine din romanul Adam si Eva (1925), construit din sapte nuvele care se supun
tezei indiene a migratiei sufletului in sapte vieti pana sa-si géseasca linistea in Nir-
vana. E povestea de iubire a doua suflete ce nu se pot contopi decit dupa su-
ferintele celor sapte experiente in epoci istorice diferite. Fiecare secventa este insa
scrisd in cel mai perfect ton realist, numai articulatiile sunt fragil si genuin
spiritualiste. Rezultatul e un realism metafizic. in Adam §i Eva, R. s-a striduit din
rasputeri sd realizeze compatibilitatea dintre rigoarea realist-naturalistd a
scenariului social §i poezia spiritualista a iubirii. Fantezia filosofica din Adam gi
Eva e cea mai radicald noutate In evolutia romancierului, o bresd considerabila in
realismul sdu, deloc uniform in retorica lui. Romanul Adam si Eva a iesit din
spuma unei vaste bibliografii consultate de autor. Esafodajul filosofic,
metempsihoza, canavaua istoricd, apoteoza iubirii converg intr-un roman filosofic
si mitologic care poate fi calificat drept corintic. Adam §i Eva, desi fundamental
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romantic, ¢ un roman livresc, bazat pe o ipoteza intelectuald, un joc cu margelele
de sticla ale temporalitatii. Basmul, cdci un basm este, cum bine a intuit
Perpessicius, in cronica de Intdmpinare, rezista prin fantezia erudita.

Romanul Ciuleandra (1927) se prezintd ingeldtor, la o privire si o lectura
fugard, ca povestea unei crime senzationale. Puiu Faranga 1isi ucide nevasta,
frumoasa Madalina, devenitd Madeleine prin emancipare. Tatal, Policarp Faranga,
om bogat si influent, planuieste sd-si interneze fiul intr-un ospiciu, sd intretind
aparentele unei nebunii ca explicatie acoperitoare si sa-1 salveze astfel de la un
proces rusinos §i o condamnare severd, care i-ar ruina pozifia sociald. Voia sa
acrediteze ideea unei clipe de nebunie, a unui moment trecdtor de intunecare a
mintii, cdnd fiul sdu, recuperabil si reintegrabil social, a comis crima. De aceea, tatil
insistd complice ca fiul sa simuleze nebunia, pentru a i se diminua responsabilitatea.
Intorsatura dramatici survine in capitolul XXII, cind Puiu Faranga refuzi
subterfugiul nebuniei episodice si al simuldrii ei, pentru a-si asuma nebunia
integrala sau structurald. Pe un spatiu mai mic decat in Adam §i Eva, R. implica in
Ciuleandra, 1intr-o ecuatie destul de complicatd, mai multe elemente
imponderabile: mistere psihologice, stranietati, fantasme tulburi ale inconstientului,
vectori pulsionali ai erosului §i ai mortii, doze apreciabile de necunoscut §i de
inexplicabil — care invita cititorul, intr-un mod foarte stimulator, la speculatii
psihiatrice si psihanalitice. Craisorul (1929, cu titlu modificat in Craisorul Horia
de la editia a treia, din 1940) e un interludiu epic, profil cam eteric al lui Horia ca
personaj istoric, caruia i se atribuie si o viatd sentimentald, un mic exercitiu de
compozitie Tnaintea desfasurarii unei vaste panze epice a Réscoalei de la 1907.

Autonomizarea textului realist emand din enuntul demiurgic, alb si im-
personal. In textul realist al Rascoalei (1932) nu trebuie si se simta si nu se simte
un arbitraj interesat intre fortele in conflict, ci un arbitraj al imanentei, o justificare,
cum afirma autorul, ,,In virtutea unui destin”. Constructia coerenta si omogena
sprijind ideea de obiectivitate. Rascoala este o astfel de operda de purad virtuozitate
tehnicd, in care triumfa epicul pur. Subiectul Rascoalei de la 1907 exista intre pro-
iectele si intentiile autorului cu mult inainte de 1920, data aparitiei primului sdu roman,
o dati ca o posibila piesa de teatru, altd dati ca o probabila , serie de nuvele”. In forma
finald, caracterul teatral (oralitatea i asprimea replicilor, decuparea de scene) se
imbind cu virtuozitatea nuvelistici a episoadelor. In privinta constructiei,
problemele esentiale ale romanului Rdscoala sunt: tehnica cinematografica (in
vizualizarea panoramicd a miscarilor colective), contrapunctul epic si naratiunea
secventiala. Echilibrul de forte e realizat de scriitor cu o magistrald stapanire a
intensitatilor si motivatiilor, cici se Infruntd doud principii sociale (autoritatea
statului si revolta taranilor). Ideologia e subiacenta, confruntarile sunt de energii
sociale nebuloase, avand rabufniri violente izvorate dintr-o subtil detaliata
psihologie a multimii revoltate. Observatia grupului si a reactiilor individuale in
cadrul masei, relevarea cresterii intensive a revoltei colective in Rdscoala au ante-
cedente. Hora din lon sau talazul multimii din Craisorul Horia sunt exercitii
pregatitoare in vederea marii fresce. Rascoala are astazi de suferit de pe urma unei
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modificari de context: o deplasare a interesului dinspre o problema a masei spre o
problematica a individualismului, care, In competitia postuma, da castig de cauza
romanului Ciuleandra.

Ultimele creatii epice rebreniene au fost in general calificate drept scrieri
minore: Jar (1934), Gorila (1938) si Amandoi (1940), unde e mai putin vizibila
arta maestrului recunoscut ca unul dintre cei mai mari romancieri romani. Numai o
mica parte din opera lui R., cu proportiile-i cunoscute, corespunde unei definitii
clasice a realismului: cele mai multe dintre nuvele, romanele fon si Rascoala. E
adevirat ca aceasta e consideratd partea cea mai valoroasd, impreuna cu Pddurea
spanzuratilor. In cealaltd parte a operei, mult mai intinsa, exista indubitabil o tehnica
realistd evidentd, dar ea este pusa in slujba unor intentii ce ies din perimetrul strict
al realismului: un idealism mistic in Padurea spdnzuratilor, o aspiratie metafizica
la eternizarea cuplului in Adam si Eva, un caz naturalist de ereditate nefasta si ne-
bunie in Ciuleandra, conturarea romantica a unei figuri de erou national legendar
in Craisorul Horia, povestea melodramaticd, romantioasd, a unei iubiri nefericite
in Jar, o intrigad politista fara implicatii sociale serioase In Amdndoi, ca simplu
exercitiu de creatie epicd lejerd. In toate aceste naratiuni, intentiile religioase,
metafizice, naturaliste, romantic-istorice, melodramatice sau politiste ale autorului
sunt sustinute de o recuzita realista, care este insd un simplu mijloc, iar nu marea
miza. Gorila, prin preocuparea de panoramare a moravurilor politice interbelice, ar
putea fi asociat naratiunilor major realiste. Fatd de realismul dur din Jlon si
Rascoala, psihologismul crizei mistice din Padurea spdnzuratilor si spiritualismul
din Adam si Eva reprezinta cele mai frapante experiente epice, radicale inconsecvente.
Realismul rebrenian, gratie onestitatii intelectuale si artistice a scriitorului, tinde sa-
si depdseasca fatala unilateralitate. Astazi e din ce in ce mai clar adevirul ca
puternicul realism rebrenian se sprijinad pe un fragil idealism de conceptie. Realis-
mul fundamental al lui Rebreanu isi demonstreazd generos permeabilitatea si
receptivitatea in interiorul unei constiinte estetice deschise spre metafizic, simbol si
intelectualism, deopotriva cu capacitatea de asimilare a unor tendinte clasice, ro-
mantice, naturaliste, involuntar expresioniste, al caror ,,amalgam” da o glazura de
modernitate discreta, neprogramatica, sub semnul unei sinteze creatoare.

Ion inseamna o revolutie si fata de lirismul samandatorist sau de atitudinea
poporanista §i fata de eticismul ardelean, constituind o datd, istorica am putea
spune, in procesul de obiectivare a literaturii noastre epice.

Formula lui Ion este ingramaddirea unui fluviu curgator de fapte ce se
perindd aproape farda inceput §i fara sfdrsit, fara o necesitate apreciabild, fara
finalitate. E, negresit, o metoda lipsita de stralucire artistica §i de stil, cu mari
primejdii, dar care ne da impresia vietii in toate dimensiunile ei, nu izolata pe
planse anatomice de studiu, ci curgatoare si naturala, formuld realizata rar in toate
literaturile si pentru prima data la noi. [...] Daca in Ion se simte, poate, vointa de a
crea o figura simbolica, mai mare decdt natura, ce depdseste tendinta spre
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nivelare a naturalismului, in tofi ceilalti eroi — atdt de numerosi — sunt pastrate cu
rigurozitate legile obiectivitatii. Sunt oameni mijlocii, priviti fara niciun fel de
pasiune, farda urd sau dragoste, in meritele sau slabiciunile lor, alternate in acelasi
individ dupa imprejurari, oportunisti cei mai multi, oameni smulsi din umanitatea
inconjuratoare. Padurea spanzuratilor (1922), unul din cele mai bune romane
psihologice romdne, in sensul analizei evolutive a unui singur caz de constiintd, e
un studiu metodic alimentat de fapte precise si de incidente §i impins dincolo de
tesatura logica in addncurile inconstientului.

E. LOVINESCU

Din felul regresiv cum s-a desfasurat talentul lui Liviu Rebreanu se pot desprinde
aceste conmstatari: romancierul percepe ruralul §i aproape deloc ordsenescul,
imbratiseaza colectivul si nu inregistreaza individualul, patrunde mintile haotice
intunecate, prabugite in instinct si nu e in stare sa analizeze constiinta, poate urmari
dezlantuirile brutale, fioroase chiar, dar nu-i este in putintd sa noteze deplasarile
nevazute ale sufletului subtil, el are aproape geniu in producerea gloatelor si
exponentilor ei, si e un scriitor adesea cu totul inferior al lumii de la nivelul
orizontului nostru. Cu toate aceste inegalitati, Liviu Rebreanu este un mare scriitor
si pe drept cuvant creatorul romanului romdnesc modern, cu mult asupra a ceea ce
epoca lui produsese.

G. CALINESCU

Rebreanu scrie un roman al marilor ciocniri, al marilor conflicte dramatice,
al momentelor de tensiune. Este un romancier al luptei si al pasiunilor. Schema
tuturor creatiilor sale ar putea fi reprezentata intr-un fel generalizat prin imaginea
linistii sfasiate, a tacerilor aparente sub care mocnesc pasiuni. Satul ,,parea” mort
in Ion, tara — linistita in Rdscoala, constiinta lui Apostol Bologa — impdcata in
Pddurea spanzuratilor. Scriitorul este puternic atras de suflul dramatic al vietii,
stie sa-I descopere chiar in pragul dezlantuirii, cand niciun semn nu pare incd a
prevesti taria cu care se va abate asupra destinelor. Tema generald o constituie
precipitarea plina de dramatism a timpului, revelarea momentelor cand timpul iese
din tiparele sale constante si se dezlantuie, pentru a reintra in tiparul constant sau
intr-o noud epocd de asteptare, cand criza s-a consumat.

L. RAICU

Undeva la mijloc, intre Sadoveanu gi Camil Petrescu, se situeaza Personajul
lui Liviu Rebreanu, caruia ii convine cuvantul autoritar, dar totodatd il §i respinge
vehement. Aria de extractie este foarte intinsd, de la traditie (Crdisorul) si politica
(Gorila), la religie si morala (Padurea spdnzuratilor, Adam §i Eva). Niciun
domeniu al spiritualitatii nu este intr-atdt inaccesibil incat sa nu se afle acolo o
urma de autoritate. Ceea ce inseamnad atdat nemultumire, cdt §i atractie perpetud,
indepartare §i apropiere, impotrivire §i invingere.

DAN MANUCA
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ABSTRACT

The article is a dictionary structured article on Liviu Rebreanu, one of the greatest Romanian
prose writers. It presents the biography and works of this writer, a representative one for the literary
realism in our culture. It opens with information about the family, the early childhood and education
of the writer. Then it offers an outlook on Rebreanu’s debut that remained still unclear in spite of the
researches undergone so far, due to the writer’s confessions. After graduating a military college in
Budapest, Hungary, and after embracing a military career that lasted less than one and a half year,
Liviu Rebreanu decided to resign and end his military life in Hungary and return to his natal country
in order to become a Romanian writer. He is 23 years old when he publishes his first short stories in
Romanian language (Codrea and Ofilire, published at Sibiu, in 1908). The article points to the literary
evolution of the writer, to his journalistic career, to his activity at the Romanian Writers’ Society, and
to the way Rebreanu pursued his passion for theatre and his involvement in the Bucharest’s theatrical
life of his time. By the end of his life, on September 1%, 1944, Liviu Rebreanu attained status as a
writer, became a member of the Romanian Academy and director of theatres. He was no doubt a
prominent cultural personality of this epoch. The article presents and analyzes the literary works of
Liviu Rebreanu, underlying his prose writer merits in depicting the social milieu. The plays written by
Rebreanu, although present on the stage during his life time, are not valuable from the artistic point of
view in comparison with his great novels. Liviu Rebreanu brought “the harshness of the realist
observation” in the Romanian literature.
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