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Dupa 1840, cultura si literatura roméana cunoaste o perioadd de progres
notabil, vizibil in toate domeniile. Este o epocd a schimbarilor, a evolutiei,
literatura se extinde pe coordonate noi, au loc schimburi culturale in Europa, iar
scriitorii Tmbratiseaza toate genurile si speciile. Scriitorii roméani se orienteazd mai
ales spre spatiul francez, contactul cultural este facilitat de cunoasterea limbii
franceze; mai multi profesori francezi, veniti in tarile roméanesti intre 1820 si 1840,
participa efectiv la programul cultural, raspandind idei noi si marind interesul
pentru cultura franceza. Multi tineri romani sunt plecati in strdinatate, unii dintre ei
chiar la Paris si se Intorc cu idei progresiste, ziare franceze sau gazete romanesti in
limba franceza, teatrul francez este in voga. Astfel, cultura franceza patrunde adanc
in societatea romaneasca. Scriitorii vremii sunt marcati, influentati de acest val:
Vasile Alecsandri va pleca la Paris si primele Iui versuri scrise in limba franceza
demonstreaza influenta acestei tari, M. Kogalniceanu, Costache Negruzzi, Alecu
Russo si Grigore Alexandrescu se formeaza in spiritul francez. Primele traduceri si
prelucrari ale lui Ion Heliade Réadulescu sunt din limba franceza sau dovedesc
aceasta influenta. Se creeaza afinitati care genereaza influente notabile Tn operele
tuturor scriitorilor epocii.

Gustul public, extrem de receptiv la satird, este cultivat de circulatia valorilor
straine n care literatura franceza detine un rol primordial, mai intdi 1n original, apoi,
prin traducerile facute Intre anii 1830 si 1860. Are loc o Tmbinare de tendinte si metode,
spre o ideologie pasoptista care Imbind elemente clasice, iluministe si romantice.

In aceasta perioada, ia nastere specia fiziologiei in literatura romana. Ea va
cunoaste schimbari in denumire. Initial, terminologia, impusa repede prin traduceri,
oscileazd intre caracter, figurd, icoand, portret, caricaturd, tablou. Autorii de
fiziologii au ,,constiinta «zugravirii» dupd un anumit «sistem» a unor realitati,
atribut esential al metodei”'. C. Negruzzi mirturisea in Provintialul (1840), care
abia in volumul Pdcatele tineretilor, din 1857, primeste titlul de ,.fiziologie”, ca ,,ar
fi pacat a ramanea nezugravit un portret atdt de «caracteristic»”. La inceput,
fiziologia era denumita si prin articol, articol satiric in ziarele si revistele vremii, in
stransd simbioza cu schita. Din cauza pluralitatii termenilor §i a interferentei
speciilor, au existat dificultati de incadrare. Diversi critici literari plasau anumite

* Universitatea din Craiova.
! Titus Moraru, Fiziologia literara, Cluj, Editura Dacia, 1972, p. 127.
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opere fie in cadrul schitei de moravuri, fie in cadrul fiziologiei, fie in cel al
fizionomiei*. Aici, se urmirea, destul de stingaci si naiv, descrierea caracterelor si
preocuparilor omenesti dupa descifrarea gesturilor salutului, dupa felul de a purta
cravata, manusile, bastonul sau Inciltimintea: ,,Omul care se gindeste la viitor se
uitd in jos; daca se uita inainte, s stiti ca are a face cu trebile lui de atunci, nu se
gandeste la nimic, dacd se uitd in dreapta sau In stinga, insa de-l veti vedea ca se
uitd des Tnapoi, atunci sa stiti curat ca se uitd la creditori. (...) Cel care poarta
lanturi de aur ca sa se vaza de departe, ace late si sperioase, inele multe si scumpe,
sd stiti cd este sau un badaran imbogatit, sau un jucator de carti, sau un negustor
teleleic, sau vrun print italian®”.

T. Moraru® remarci totusi stabilizarea notiunii de #ip, prezenta termenului in
fiziologii, semn ca principiile metodologice realiste se aflau intr-o faza incipienta,
oferind ca exemplu fiziologia lui D. Ralet, Provincialii §i iasenii, in care in
Introductie arata ca va prezenta cdteva tipuri de iageni §i provinciali.

Fizio(g)nomia construia portretul pe baza trasaturilor fizice. Astfel,
caracterul, tipul omului era descris in functie de o trasaturd fizicad. T. Moraru
subliniaza faptul ca de fiziologie, s-a ocupat, iIn mod constant si dr. Pavel Vasici,
prin a carui prozi se poate verifica patrunderea stiintei fiziologice in literatura’.
Doctorul Vasici realizeazd o proza umoristicd, in care opereaza o clasificare a
barbatilor, pornind de la elementele primordiale. Din prima clasd, fac parte
»~barbatii apitosi, cei mai sentimentali oameni, mintea lor este de potopul
simtirilor cufundata. Ei nu mai simtesc si viata lor se poate asemana cu surfata apei
unui lac acrea, de cea mai mica a vantului aborare, se misca in nenumarate unde;
intre dame ei sunt izvorul complimentelor si a vorbelor lingusitoare in a carora apa
inzaharita dansii ineacd mintea acestora ca sd poatd unghita inima lor pentru sine.
Iubirea lor e ca spuma de sdpun, ei Tnoatd In marea sentimentelor de la o dama la
alta, pand ce cad in mreaja unei pescirite cu minte. (...)° Apoi usuraticii” — o
categorie formata dintr-un ,,poporas usor, sangios, umflat, insd usor de purtat care
leapadi oamenilor numai pulbere in ochi si sunt trecitori ca spuma de sapun” .

Orientarea generala 1n epoca era fatd de clasicism. Tudor Vianu vorbea de un
»clasicism realist, inclinare spre ironie si umor °, datorat spiritului ei echilibrat.
Noua specie literara se baza pe investigarea laturilor morale; facea apel la proza
caracterologicd a clasicismului prin Tmprumutul modalititilor de descriere a
moralului prin fizic.

2 Vezi Fiziologia provincialului in lasi de M. Kogilniceanu — considerata schitd de moravuri
(N. Cartojan), Provintialul lui Negruzzi — considerata tot schitd de moravuri (G. Calinescu).

* Curier de ambe sexe”, 111 (1840—1842), p. 239.

4 Op. cit., p. 128.

3 Ibidem, p. 132.

® Dr. Vasici, Clasificatia barbatilor, in ,,Foaie pentru minte, inima si literatura”, 1840, nr. 30
(21 iulie), p. 239.

" Dr. Vasici, op.cit., p. 240.

81n Asupra caracterelor specifice ale literaturii romdne, in ,Steaua”, an XI, 1960, nr. 1
(ianuarie), p. 54.



3 lon Heliade Radulescu si fiziologia literard pasoptista 389

Cultivarea portretului labruyérian, In proza sau in versuri, ia amploare dupa
1838, pornindu-se de la investigarea laturilor morale, imprumutand de la clasicism
premisele etice si aplicandu-le noilor conditii sociale, astfel, Incét exista elemente
comune intre acest tip de ,,caracter” si fiziologia literard propriu-zisa. Periodicele
vremii (,,Albina romaneasca”, ,,Curierul romanesc”, ,,Foaie pentru minte, inima si
literatura”, ,,Vestitorul bisericesc”) promovau acest tip de proza caracterologica.

T. Moraru observa ca exista o diferentd intre caracterele realizate Tn maniera
clasica si o mare parte dintre cele cultivate dupa 1840, diferenta axata pe ,,raportul
general-individual, iar pani la fiziologie nu existd decat un pas™. Gustul pentru
caracterologie este cultivat si prin traduceri (din Teofrast, C. Negruzzi —
Moralicesti caracteruri, dupa Dimitrie Darvari, traducatorul lui Teofrast; din La
Rochefoucauld — I. H. Radulescu, traduceri dupa Augustin Keller si August von
Kotzebue) si prin aforismele care erau in voga in presd (din La Bruyére, Beranger,
Lesage, Diderot, Lavater, La Rochefoucauld, etc.). C. Bolliac sustinea acest tip de
literatura morald: ,scrieti, laudati, satirizati, puneti in lucrare toate resorturile
intelectuale si morale si robia cade”'.

Personalitatea lui Ion Heliade Radulescu se defineste, in egald masura, prin
munca neobosita in domeniul larg al culturii, prin opera sa literara si prin prezenta,
nu o data determinanta, in desfasurarea evenimentelor sociale si politice ale epocii
sale. El este un ,,actant” al istoriei acestei epoci, un personaj de la care pornesc sau
catre care se indreapta linii multiple ale miscarii culturale, ideologice si literare, un
»scriitor cu suflet ardent, creator pretutindeni, desfasurat deopotriva in viata si in
artd, inzestrat cu mari insusiri si cu tot atat de mari cusururi”''. Ca orice mare
personalitate, activitatea lui ofera istoriei, in general, celei culturale si literare, in
special, un subiect, pe cat de generos, tot pe atat de dificil.

Impunandu-se de tinar, ca o prestigioasa personalitate culturala, 1. H.
Rédulescu, pe care D. Popovici il considera un ,,luptator in mijlocul unei generatii
de luptatori, pentru méantuirea tarii sale; un ziditor, in mijlocul unei generatii de
ziditori, al unei civilizatii noi”', se inscrie in familia marilor spirite erudite si
enciclopedice, creatoare, de mare anvergura, din cultura romana.

In critica literara, Ion Heliade Radulescu este apreciat, inainte de toate, drept
o personalitate cu o formatie enciclopedicd, un poet cu o creatie originala, un
prozator favorizat si de o epoca a schimbarilor. Secolul al XIX-lea a impus treptat
si in spatiul roménesc schimbadri, a caror esentd este ,,democratizarea” culturii in
mai toate sensurile, si, in acest proces, rolul lui Heliade este cu totul remarcabil .
Preocupadrile de teorie literard decurg la el din propria experientd creatoare, iar ca

® Op. cit., p. 138-139.

Yin Catre scriitorii nostri, in ,Foaie pentru minte, inimd si literaturd”, 1844, nr. 40
(2 octombrie), p. 213.

' G. Calinescu, I. Eliade Ridulescu si scoala sa, Bucuresti, Editura Tineretului, 1966, p- 5.

12 Ideologia literara a lui I. Heliade Rdadulescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1935,
p- 11.

1 Grigore Tugui, Ion Heliade Rddulescu, indrumdtorul cultural §i scriitorul, Bucuresti,
Editura Minerva, 1984, p. 74.
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trasatura definitorie a literaturii, vede misiunea ei educativd, moralizatoare,
situandu-se, in acest sens, intr-o descendenta clasica'®. In Echilibru intre antithesi,
Heliade 1si definea stilul direct, polemic: ,,Acest articol este extractul primului
volum al historiei universali. Materia fiind stiintifica cere un stil didactic dupa cum
se tracta la locul sau; (...) Roméanul e din originea sa caustic. Caustic va si zica
un ce care arde de frige; si de ce este Romanul caustic, nu-l criticati, cititorilor, ca
prea l-au ars si l-au fript si pe el strainii si pe ai sai, si insusi aceia in care si-a pus
toate sperantele. Disperatia l-a facut a-si rade de toate. Cu focul si cu dorul in inima
si cu lacramele in ochi, este si cu surdsul pe buze, dulce cate o datd, amar de mai
multe ori, si caustic sau arzitor ca si focul ce arde in inima lui”".

Fiind educat in spiritul clasicismului, la Heliade, interesul pentru satira
decurge direct din teza rolului moralizator al literaturii, considerat de Gr. Tugui un
punct nodal al ideologiei lui 1. Heliade Radulescu'®. In articolul Despre satird, el
preia definitia satirei de la La Harpe si Marmontel: ,,Satira este o zugraveald sau
descriere a vitiului si a ridicolului prin vorbe si prin actie. Sunt doud feluri de
satird: una politicd si alta morald, iar amandoud se pot socoti ori generale, ori
personale, dupa firea lor”'’. O aduce in discutie din nou, cu elemente noi, in urma
unor lecturi din V. Hugo, in studiul Satira in Echilibru intre antithese sau spiritul
si materia (1859-1869).

D. Popovici'® descoperea izvorul parintelui literaturii roméane in Elementele
de literatura ale lui Marmontel, cuvant cu cuvant: ,,Peinture du vice ou du ridicule,
en simple discours ou en action. Distinguons d’abord deux espéeces de satires: I’une
politique et I’autre morale...” In Curs intreg de poesie generale, Heliade
Radulescu spunea cam aceleasi lucruri: ,,Satira cere ura, dispretu, si sa aiba Inainte
cele in adevar dispretabili”'’.

Proza heliadesca este vizibil influentata de gandirea moralistului si
ideologului. Operele sale sunt subordonate ,,tezelor moraliste”, deoarece credea in
efectul curativ al satirei’’. Chiar daca, la prima vedere, sunt opere doctrinare,
precum Biblicele sau Echilibru intre antithesi, ele contin anumite pasaje satirice,
portrete sau schite. Heliade trece de la tonul grav la stilul natural, sprinten, si de
multe ori cu intentii satirice, pentru a ne infatisa anumite aspecte, vicii §i tipuri
care-1 diddeau motive de ridiculizare. Dintre scrierile de dimensiuni restrinse,
cateva concentreaza discursul satiric in jurul unui personaj, realizdnd astfel un
portret de factura clasica.

Proza lui Heliade izvoraste din militantism, este creata pentru a ilustra o idee
morald sau sociala. Gr. Tugui subliniaza trasdturile generale ale prozei heliadesti:

' Ibidem, p. 81.

15 1. Heliade Radulescu, Echilibru intre antithesi, Bucuresti, 1859-1869, p. 17.

'S Ibidem, p. 87.

71n ,,Curier de ambe sexe”, 11, (1838-1840), ed. 1, nr. 23, p. 352-356. Articolul apare si in
,,Curierul romanesc”, 1840, nr. 7-8.

B Ideologia literard a lui I. Heliade Radulescu, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1935.

911, 1870, p. 36.

2 Gr. Tugui, op.cit., p. 227.
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absenta preocupdrii pentru compozitie, oralitatea stilului, teoriile presarate la tot
pasul, puternicele accente satirice, pamfletare, spontaneitatea, marea capacitate de
,mimare” verbald si gesticulatorie, de punere in scend, abundenta cantitativd a
portretului satiric>'. Operele publicate in primii ani ai exilului, Souvenirs set
impressions d’un proscrit (1850) si Mémoires sur [’histoire de la régénération
roumaine (1851) au, de asemenea, un accent evocator, militantist, polemic si satiric.

Considerat ctitorul pamfletului in literatura roménd, un spirit satiric clasic,
observator de moravuri si tipuri umane, I. Heliade Radulescu era un mare amator
de ,caractere” si ,,fiziologii” de factura clasica: remarcabilele portrete realizate in
Bata-te Dumnezeu! (Coconita Dragana), Coconu Dragan, Domnul Sarsaila
autorul. $i in scrierile memorialistice sunt puse in valoare mijloacele remarcabile ale
autorului: caricatura rapida, umorul popular, bogitia vocabularului, spontaneitatea
replicii. ,,Fiziologistul” are un fel de jubilatie rauticioasd in contemplarea tipului
social, care, odata individualizat, este pus sa sustina un adevarat recital pentru a-si
dezvilui ridicolul. Scriitorul adoptd intotdeauna pozitia omului de rand, plin de
bun-simt, care persifleazd cu umor aerele superioare ale parvenitului, obtuzitatea
unor demnitari, impostura autorilor ,neintelesi”. De la Marmontel (ale carui
Elemente de literatura le-a tradus si folosit in cursurile de poetica si stilistica), a
preluat credinta in misiunea moralizatoare a artei si indoiala asupra imuabilitatii
valorilor. In viziunea heliadesca, romantica si utopici, poezia insemna incununarea
tuturor virtutilor creatoare ale omului, mijlocul prin care el se poate asemui cu creatia
divinitatii. La naltele teluri morale ale poeziei, s-a addugat mesianismul lui Hugo,
poezia devenind astfel arma de lupta, pentru civilizare, emancipare nationala si cultura.

Un tip a carui fizionomie a tinut sd o fixeze este Domnul Sarsaila autorul.
Aici, Heliade satirizeaza ,autorlacul”, grafomania. Portretul falsului artist este
amanuntit, zugravit pe mai multe pagini. V. Ene** remarci faptul ci este o tema
noud in literatura romana a secolului al XIX-lea, iar indemnul Scriti, baieti, numai
scritil® fusese inteles gresit de unii tineri neinzestrati, dar care se voiau scriitori.
Referitor la Domnul Sarsaila autorul, G. Calinescu remarca: , Eliade este un
prozator exceptional, un pamfletar ignorat sub aceasta laturd. Rautatea inventiva in
vorbe ¢ in linia lui Radu Popescu, la care se adauga o veselie naturala, sangeros
violenta, sustinutd de o retorica savanta si de o incurabild observatie ideologica”
(1966: 66). in preambulul explicativ, Despre autori**, autorul incepe cu o
enumerare a calitdtilor cerute unui scriitor, urmata de o serie de invective la adresa
celor care nu sunt demni de a se numi scriitori. Satira aceasta are, desigur, intelesul
ei. Heliade a scris-o gandindu-se la autorii din vremea lui, care, ddndu-se literati, se
expuneau ridicolului prin apucaturile lor. S-a afirmat ca, Tn aceastd schita, sunt
vizati C. Bolliac si Gr. Alexandrescu.

2 op. cit., p. 217.

21n Satira in literatura romand, studiu si antologie, Bucuresti, Editura Albatros, 1971, p. XXIIIL.

B Jon Heliade Radulescu si tineretul, in vol. Ethos si culturd, de Ion Dodu Balan, Bucuresti,
Editura Albatros, 1972, p. 244-248.

21n ,Curier de ambe sexe”, 1, pp- 88-91.
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Al Piru® intuieste o fiziologie®®. Iata cum este descris tipul:

,Domnului Sarsaild i-a intrat in cap sa-si faca numele nemuritor, cum am zice
sd zboare la nemurire. Ce-i mai trebuie acum decit sa se numeasca autor, $i apoi sa
se faca privigdtoare? Dumnealui asa zice, dar hronica scandaloasd vorbeste altele.
Sta acum si se gandeste, se gandeste si iar se mai gandeste. Apoi zice: «Ca sa ma
fac autor, trebuie sd dau carti la lumind, si fiindca autor nu e fitecine, eu dara
trebuie s fiu deosebit din ceilalti pe cari in alti timpi dascalii mei 1i numeau hidei,
dar confratii mei de autori ii numesc viulgheri. Asa, mai intai de toate trebuie sa fiu
fara capatai, ca sa zica ca sunt slobod: in casa In care voi lacui trebuie sa am cateva
carti, cat se va putea in limbi streine; in cdmara mea cu cat va fi mai nematurat, cu
atata o sd dau un ton ca prea putin ma gandesc la lucrurile acestea trecatoare ce n-
au a face cu nemurirea; dacd am mustati, trebuie sa le raz; daca nu am, trebuie sa le
las sd creasca dimpreund cu barbioara. Cand ies afard, ca si mad cunoascd de
departe, trebuie sa-mi pui ochelari la nas; hainele sa-mi fie deosebite, parul sa-mi
fie... ceva mai deosebit; fracul, o fatd... cam asa; mantaua... aruncatd intr-un chip
clasic — ba romantic; cravata mare, dezmatatd, sau nicidecum; pe pantaloni sa am
cateva picaturi de cerneald; cand voi vorbi cu oamenii, si ma ratoiesc, sd-mi musc
buzele, sa pui ochii In grinda, ca sd seman inspirat; sa bandndiesc din maini cand
vorbesc, cand umblu; vorbele sa-mi fie alese, adica cand oi da buna dimineata sa n-
o dau ca toti oamenii, ci s zic: sd-ti zambeasca aurora, amice, pantre buze rumeni
cu dinti albi». (...) Sa punem acum cé d. Sarsaild este ruman. Daca voieste sa-si
mai mobileze capul cu ceva idei straine (...) aleargd atunci ndvald la limba
frantozeasca, s-apoi il vezi ca incepe sa ne arate ca in frantuzeste e inainte de m si n
se pronuntd ca a, i, ca e §i u ca iu; apoi il auzi enteres, labirent, semplu, amblema,
ochiuparisesc, Neptiun si alte asemenea. Cu astfel de idei, cu astfel de gandiri, cu
astfel de podoabe si dichise, acum d. Sarsaild este autor intreg intregulet, din cap
pana-n picioare; nu-i mai ramane decat sa treacd la santa nemurire §i sa ne lase pe
noi astia volgarii, pe care dumnealui 1i numeste vulgheri, in pace si in repaus”.

Viciile satirizate sunt impostura, falsitatea, lipsa de naturalete, ,,inchipuirea”
(Sarsaila nu ascultd nicio povatd), extravaganta (dorinta de a se diferentia de
ceilalti printr-o viatd de boem, atat din punctul de vedere al vestimentatiei, cat si al
limbajului). in final, satira se transforma in predici morald, ,profesorala™’,
avertizandu-i pe cei tentati sa se dedice scrisului sa se fereasca ,,ca de alta aia sa nu
cadeti in boala autorlacului. Invatati carte, cultivati artele si mestesugurile, scrieti
cat puteti — eu nu va zic sa nu scrieti —, dar scrieti ca sa va deprindeti, ca sa va
folositi voi, ca s folositi pe altii, dar nu ca sa zburati aga de juni de timpuriu la
nemurire. (...) Pe urma sa vedeti si alta: a fi cineva autor in secolul nostru nu e
0 meserie cu care sa se hraneasca. (...) Scrisul este si el un talent cultivat cu

2 1n Introducere in opera lui I. Eliade Radulescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 88.
26 In sensul aceleia pe care Eliade insusi o va traduce in 1845 din Sylvius, Physiologie du poéte.
27 Gr. Tugui, op. cit., p. 110.
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educatia, ca si toate celelalte talente; si daca natura nu m-a facut muzicant,
dantuitor, zugraf, nu mai este alt mijloc de a trai si a fi om onest?”

Al. Piru subliniaza aici ca ironia, spiritul satiric impins pana la pamflet sunt
expresia spiritului heliadesc care il prevesteste pe Arghezi, iar V. Ene* remarca
faptul ca aceasta caracterizare tipologica poate fi regasitd, cu mijloace literare diferite
la alti scriitori ai secolului al XIX-lea sau al XX-lea: Matei Millo (Un poet romantic),
Iacob Negruzzi (Artistul dramatic), 1. A. Bassarabescu (in schita satirica Fard plete).

O alta fiziologie este schita Batd-te Dumnezeu! sau Coconita Drdgana
(1839). Aici, putem vorbi de un ,tip al vremii””, de portretul unei Chirite
bucurestene, sotia unui boier, unui ,,cocon” . Portretul ei infatiseaza tipul
ciocoiului In varianta feminina, parvenita infatuata, vulgara. Este surprins astfel:

»Coconita Dragana s-a crescut cu bund ducatioane la parintii dumneaei.
Ninecuta-sa, pe langa celelalte, a Invatat-o si mestesugul zugraviei: stie de minune a-
si incondeia gi Tmbina sprancenele si, cand voieste, se face alba ca peretele si rosie
ca racul (si nu stiu cum se intdmpla, cad dumneaei mai totdauna este astfel) si e
frumoasa de minune. Acum nu mai este fatd mare, € cu casa dumneaei, cu boierul
dumneaei. Cand a iesit din bratele parintilor, babacuta-sau i-a dat o zestre bunicica,
intre care se cuprind si cateva suflete de tigani (pentru ca babacuti-sau e crestin bun si i-a
dat Dumnezeu putere si peste sufletele tiganilor; cand va le vinde, le di de zestre, le
daruieste, le face danie pentru iertarea sufletului sau, ba inca, cand va voi, le poate
da si dracului). Ninecuta-sa iara i-a dichisit bisahteaua si i-a pus Induntru, cu toata
randuiala si cu toatd dragostea parinteasca, felurimi de sculisoar: sticlulita cu
stricat, pe care dumneaei 1l numeste dres, pamatuful, alune arse indestule, facalete
mititele de paie de maturd alese, firele de ibrisim, hartiutele cu stiubeci, pudrd, faioara,
rumeneald s.c.l., stranse, randuite foarte binisor; o, ce dragoste parinteasca! nostima si
tinericd o sd mai fie coconita Draganal! (...)”

Cuconita Dragana are drept zestre cateva suflete de tigani, care poarta porecle
precum Cioroaica a batrand, Diavolul de buzat, fmpeli,tata, Baraonul de ratan,
fata de care are un comportament tiranic, carora le adreseaza numai injurii:

,— Ratane, gata sunt bucatele? c-a venit coconul!

— Piper si otet nu e, coconita, sa fac perisoarele.

— Dar bata-te Dumnezeu, baraoane! afurisitule! acuma imi spui?

— Vezi cd aveai treaba cu jidanii aia.

— Si mai raspunzi, bala dracului? Unde e diavolu de Ionita?

— Aci sunt, coconita.

— Uite, pand nu s-o usca scuipatul sa fii aci, diavole, ca vai de pielea ta! Du-te
curand, ia vin, otet, untdelemn si piper; si vino de pune masa.

— Da-i sd ia si sare, coconitd, ca n-am ce pune in solnite.

2 Op.cit., p. XXIV.

% Gr. Tugui, op. cit., p. 227.

30 Potrivit DEX, insemnd 1. (pop.) termen de politete care denumeste un barbat; domn. 2.
(inv.si pop.) fiu, fecior apartindnd unor parinti din clasele sociale nalte.
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—Na, si nu mai cisca gura... Uite, batd-] Dumnezeu, cd mai sade! ce stai,
buzatule, si te uiti la mine? Fa, impelitato! Ce, iti vine rau fara coarne? Dar lasa, Avestito,
canu te las fara dansele... Nu vezi c-a venit coconul? Mergi in casi, tesmenito!

— Soro, dar ce nematurat e in casa!

— Apoi s-o0 batd Dumnezeu pe Cioroaica a batrana! D-o sutd de ori i-am tot
zis astazi, si nu-s’ ce face!

— Vezi ca cu jidanii dia mai putea cineva sa stropeasca ori sd ia matura in mana!

— Auzi! auzi? baraonoaica dracului! $i incd mai raspunzi, batu-te-ar
Dumnezeu de afurisita? Lasa ca ti-oi scutura eu praful de pe tine!”

Al. Piru observa in acest dialog autenticitate si stereotipie in maniera lui
Caragiale’'. Coconita Dragana dricuieste incontinuu (Dracu o sd v ia!; bala dracului,
baraonoaica dracului!), cu predilectie pentru formula care da si titlul schitei, Bata-te
Dumnezeu! Lingvista Rodica Zafiu subliniazd ca efectul comic al respectivelor
performante verbale le certificd devierea ,,normald”, mai apropiatd de conventiile
realismului decét de cele ale asocierii absurde. Astfel, putem vorbi de o imagine mai
arhaicd a personajului feminin, apropiatd de prototipul mitic al femeii-vrajitoare,
proferand blesteme. Astfel, toposul dracuielii feminine ,,poate fi interpretat in fel si
chip, i se pot gasi cauze literare §i extraliterare; daca insa realitatea sociolingvista a
fenomenului se cere mai intai investigati, cea fictionald poate fi deja descrisa™>.

»Ocupatia” coconitei Dragana este gospodaria (sa vaza de casa), dar, in
realitate, in gospodarie nu face absolut nimic (,,Pe scard mai nu e niciodata maturat,
ca sa nu se toceasca treptele; In pridvor, in sald lipsesc cateva caramizi de cand
traia raposatul socrul coconitei (...) pentru economie, acoperisul si servetele nu
prea sunt curate, ca nu cumva cu deasa spalaturd si frichinire sa se rupa curand;
tacAmurile mesei nu prea seamana unul cu altul, si furculitele, de la patru si trei
dinti, ajung cu adevarat furculite cu cate doi dinti, si care rdman numai cu unul,
acelea se pun 1n coada mesei; si multe economii de acestea, ce ne aduc aminte de
veacul de aur in toatd pulberea si murdalacul lui cel primitiv, amestecat si cu
argint-viu™). In rest, nu-i rimane timp decat pentru ,,mestesugul zugraviei: stie de
minune a-si incondeia si imbina sprancenele si, cand voieste, se face alba ca
peretele si rosie ca racul (si nu stiu cum se intdmpla, cd dumneaei mai totdeauna
este astfel) si e frumoasa de minune”.

In ceea ce o priveste, de educatie si bune maniere nici nu poate fi vorba:
»scoate lingura din gurd, o baga iar in castronul cu ciorba, iar o baga in gura, iar o
bagd in castron, si asa mai incolo. De multe ori, cdnd mananca lapte, rumeneala de
pe buze incepe a-i da culoarea rosatica. lonitd baiatul e un sufragiu dibaci: cand
schimba talerele are un taldm minunat, arunca tot dupa usa, unde asteapta pisica si
catelul, invarteste otrepul o datd pe taler, ti-1 face de sticleste si pe urma iar ti-1
pune pe masd, ca sa-fi facd poftd de mancare. Ce e drept nu e pacat, coconita
Dragana are o reguld minunata si in casd, si la masa. Sa vedeti Insa de ce: sa lasam
ca dumneaei, dupa cum vazuram, este o femeie rara si vrednicutd, apoi nu stiu de

31 0p. cit. (1971), p. 90.
32 1n Imprecatia feminind, in ,,Dilema veche”, 26 martie 2012.
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unde pand unde, cad a capatat si un drept mare sad-si faca vataf de curte pe insusi
Dumnezeu. Eu nu crez una ca aceasta, insd dumneaei pe tot ceasul ne-o spune;
caci, cand n-are dumneaei chef de béataie, atunci pe toate slugile, pe toti oamenii
din casa i trimite sa-i batda Dumnezeu”.

Coconul Dragan, aparut in ,,Curierul romanesc” (1844), infatiseaza portretul
»scumpului jumatatoi al coconitei Dragane”, Fratica. El ilustreaza tipul ciocoiului
parvenit, ,bestia neagrd a lui Heliade”, cum o numeste Gr. Tugui 3. un fel de
badaran boierit, care fusese un neiculita de minune, om al trebii, scotea lapte din
piatrd, pupa pe roman in bot si-i lua din punga tot; sau, dacd nu vrea hotul de
roman sé-i dea, atunci... atunci tarnuit, scuturat, cu parul valvoi ti-1 baga (dupa
limba dumnealui) la obedeala, 1i da fum de ardei, si lasa-1 in pace apoi...

De cand am scédpat de acele vremi afurisite, dupd care suspind toti Draganii
din tara, coconul Dragan se facu un patriot grozav, nabadaios, numai foc si inima
albastra pentru patrie (insd numai cand nu e in slujba, ca sa se stie)”.

Cand ajunge slujbas la stat, devine ingadmfat, simuleaza patriotismul si
datoria: ,,Coconul Dragan e in slujbd acum si e numai foc, plin de activitate, un
diplomat iscusit; alearga in sus, in jos; cand il cauti, il vezi cu gazete In ména; cand
il cauti, se face ca e zapacit, capul 1i e cat o banita, tot cu dusii dupa lume are d-a
face. Va fi facand vreo treaba? Dumnezeu stie, cd noi nu vedem nimic, §i nici
dumnealui nu vede mai nimic, mai vartos din ale trebii. Are cativa subalterni ce si-au
pierdut cumpatul de cand a venit pe capul lor, pentru cé coconul Dragan e mandru,
badaranul: ca Satan, tantos, mojicos, nu-i ajunge nimeni nici cu stramurarea la nas;
mai vartos cand se gandeste la evghenia dumisale, il apuca capul. Infrunta, striga,
ba Inca (dupa limba dumnealui) si ocdraste, cdnd nu e vremea nici de infruntat, nici
de strigat si cand bietii oameni nu s-ar lasa una cu capul (cu ierticiune) sa-i
ocdrasca. Coconul Driagan zice ca stie si carte: nemteste, frantuzeste, pasareste,
afard de romaneste, pentru cd, cand era copil, cartea romaneasca era cartea
mojicilor, si dumnealui bine vedeti dumneavoastra ca este evghenis ca aceia. Cand
te duci la dumnealui, sau acasa, sau la slujba, de se va Intdmpla sa fii ceva mai
ipochimen, sau cel putin fecior de boier, il vezi mai dezlegat la limba; cand il cauti
e vorba multa, adica saracia omului; iar de vei fi d-alde terchea-berchea, ¢ posac
ulubeasnea. Subalternilor sdi le masoara vrednicia cu un cot al sdu deosebit de
genealogie si de evghenie. Cand a intrat in slujba, si-a facut o lista de toti
impiegatii sdi, ca sa vaza cate nume se sfarsesc in an si in esc si cate nu; si iar cele
in ansi esc cate au reputatie istoricd si cate nu; si apoi cele cu reputatie istorica, cate
sunt ciocoiesti si cite boieresti, si iar din cele boieresti cite se pot apropia oarecum
de dumnealui si cate nu, si felurimi de asemenea bagari de seama genealogice si
stiintifice, pentru ca este si versat mult in stiinte; intr-o zi spunea unui prieten ca
stie si teologia, caci la carte curat este zis ca «nu este robul mai mare decat stapanul
sau»”.

In conturarea portretului siu, prin situatii, momente din viata de zi cu zi,
gesturi, replici, elemente de comportament, Heliade Radulescu realizeaza o schita,

3 Op. cit., p. 228.
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un portret, in manierd clasica, asemanator ,,caracterelor” lui Teofrast in literatura
greaca, prin abilitatea de a surprinde aceste tipuri in miscare, notand particularitatile
de limbaj si comportament, pe care le evidentiaza prin dialog, prin nararea scenelor
in migcare, prin limbajul direct, spontan, colorat. Acest lucru poate fi observat si in
alcatuirea unei serii de astfel de portrete pe care 1nsd nu a definitivat-o. Ceea ce pare
sa-1 diferentieze de autorul grec este abordarea portretului feminin, care, in galeria de
treizeci de tipuri umane teofrastice, nu se regaseste.

Langa Domnul Sarsaila autorul este pus acel ,,Dragan”, din care Heliade
facuse o figura tipica la noi, iar alaturi de acestia, s-ar putea aminti dascalul de
geografie venit din Ardeal care este infatisat cam in felul cum Caragiale avea sa
ironizeze pe ,,pedagogul” pedant de peste munti. Deosebirea dintre Caragiale si
scriitorul pasoptist consta 1n faptul cd acesta din urma este mai polemic si mai moralist.
In schitarea portretelor, Gr. Tugui observia absenta simpatiei autorului, tipurile
alese de Heliade provenind dintr-o zona umana si sociald fatd de care autorul a
manifestat o ostilitate declarata, aceste scrieri definind cel mai bine temperamentul
lui Heliade, caracterizat prin implicarea nedisimulata si se apropie de pamflet prin
tendentiozitatea descrierii si de schita caragialiana prin folosirea dialogului’*.

Acest tip al ciocoiului parvenit revine in centrul atentiei in Boierii si ciocoii si
Lupta intre boieri si ciocoi din Echilibru intre antithesi. Ca scriere In proza,
aceasta reprezinta opera capitala in care Heliade isi expune sistemul filosofic. Are
o mare bogdtie de idei, de probleme i sentimente, un loc de intalnire a mai multor
stiluri, in care cel oral se detageaza cu pregnanta, de mijloace de evocare §i modalitati
ale satirei. Valorificabila din perspectiva unei judecati artistice, prin fragmentele
fulminant pamfletare sau patetic lirice, ea nu este mai putin valoroasd ca document
istoric si literar. Prin complexitatea structurii sale, aceastd opera reprezinta oglinda
cea mai revelatoare a spiritului heliadesc, veritabila satira la adresa falsilor patrioti,
a demagogilor, a ciocoilor si pseudorevolutionarilor. Potrivit lui Gr. Tugui, tipul
ciocoiului este definit ,,din perspectivda morald, nu sociald, Intr-o maniera pe cét de
simpla pe atat de ambigud: este ciocoi cine nu e boier sau «boieribil» (adica nu are
nicio virtute); ce face ciocoiul nu face boierul si invers”™.

In realizarea portretelor, Heliade este un scriitor deosebit de inzestrat. Ele izvorisc
din pornirea unui temperament coleric, sunt ,,revarsari ale indignarii si maniei”°.

»Stigmatizati dacd nu din nastere, din educatie 1n scoala particulara ce 1si fac,
se cunosc de departe dupa fizionomie, dupd port, dupd imblet, dupa gesturi: de
poartd vesminte largi si islic, ei sunt mai gulerati decét toti, lor si islicul le tremura
si li se Invarteste In cap; nimeni nu se ratoieste ca dansii in dant; nimeni ca dansii
nu bosanfla buzele si narele cand fuma (...). De saluta, de iti surad, te infioara; de
se infatiseaza la cei mai mari sau la curte le crapa haina sa binisul in spate (...)"".

3* Op.cit., p. 228-229.

35 Ibidem, p. 234.

36 Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 22-23.
37 Echilibru intre antithesi, Bucuresti, 1859-1869, p. 47.
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Potrivit aceluiasi critic, tehnica pamfletului heliadesc rezida in ,,enumerarea
tuturor mizeriilor morale, a gesturilor triviale si atitudinilor condamnabile, toate
puse pe seama unui individ — simbol ce pierde atributele umane, transformandu-le
in monstru™®,

Teoreticianul si criticul literar pretuia poezia ca arta, ca factor social activ si
credea n puterea ei modelatoare. Ca toti scriitorii generatiei sale, Heliade nu separa
poezia de obiectivele sociale, politice si umanitare, morale in realizarea carora este
angajat sau pe care le urmareste cu atentie. Pentru el, poezia era implicatd in viata
nationala si In cea a umanitatii intregi, menirea ei fiind aceea de a da expresie unor
idealuri si de a chema la realizarea lor. Atat in teorie, cat si in practica scrisului,
Heliade era adeptul poeziei angajate si nu a celei ocazionale.

In poezie, autorul aduce un insistent efort de depasire, o mai obstinatd
ambitie novatoare si dorintd de afirmare. Indiferent de directia din care privim
cultura sa, vom observa ca atat componenta ei clasica, cat i cea romantica agsezau
poezia intr-o pozitie privilegiata. A fost influentat de lecturile din scriitorii greci:
Hristopulos determind prima manifestare a spiritului critic: ,,mi se taie tot cheful de
a mai scrie versuri din capul meu””. Heliade era preocupat sa asigure operei sale o
unitate de ansamblu, ideologica mai intai, sub forma unei sociogonii sui generis, ce
aseza in centrul ei omul ca fiintd sociala si individuald. G. Calinescu punea o
asemenea viziune sub semnul romantismului: ,,Din pornirea de a privi lucrurile
cosmic, comuna romanticilor, a iesit la Eliade intentia de a-si grupa opera ciclic in
patru volume. (...) Opera lui Eliade ar fi fost astfel mai mult decat o Légende des
Siécles, 0 adevirata Divind Comedie cu sens literar, didactic si anagogic”*.

Dispunerea operelor dupd criteriul tematic se realiza, dupa cum observa
D. Popovici, ,,intr-o serie descendentd: de la viziunea cosmogonicd a Vechiului
Testament, la umanitatea Noului Testament, la patrie si apoi la individ”. In centrul
universului sdu poetic std omul, in dublad ipostazd de fiinta sociald si individuala.
Maniera de a imbina individualul cu generalul este expusa cu destula claritate in
1836, in articolul Serafimul si Heruvimul si Visul'', unde se afirmi ca finalitatea
morala si sociald a scrisului se realizeazd pornind de la experienta si sensibilitatea
proprie. Gr. Tugui*® observi ca Heliade mascheazi accentele pamfletare (in special,
din Visul) in spatele unei satire morale mai generale, raspunzand contemporanilor:

»Putin lucru este a scrie cineva numai ca si scrie si impuns numai de
indemnul momentului sau de pofta, ori capritul de a scrie ceva. A scri insa cu
scop, a avea in scopul siu o tintd morald, a alege din viata omeneasca niste
imprejuréri comune prin care sujetul sdu sa se poata apleca la tot omul, in tot locul
si In tot veacul; a face ca fiecare om sia gdseascd cateva pasaje care sd i se

3 Gr. Tugui, op. cit., p. 234.

9 1. Heliade Radulescu, Dispozitiile si incercdrile mele de poezie.

4] Heliade Radulescu si scoala sa, text stabilit si adnotat de Al. Piru, Bucuresti, Editura
Tineretului, 1966, p. 54-55.

41 Gazeta Teatrului National”, 1836, nr. 4, p. 38—43.

42 Op. cit., p. 98.
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potriveascd si sd afle mangaierea si fiecare Inrautdtit ca de sdgeata traznetului sa fie
izbit la tot randul unde i se Infatiseaza inchipuirea; asta va sa zicé cé intr-o scriere
sau icoani domneste adevirul si ca autorul sau zugravul a izbutit in fapta sa”*.

Lirica Iui Eliade este o lirici a extremelor*, trece de la aerul grav si
sententios al meditatiilor, la rasul mucalit si acid al fabulelor. Nu este neaparat o
lirica a confesiunii intime, ci o liricd a eului, explicit, si in fabula, baladd sau
epopee, el cautd echilibrul si calmul. Aceasta invazie a subiectului caracterizeaza
opera lui I. Heliade Radulescu mai mult decat pe a oricérui alt contemporan al sau.

Cele mai semnificative sunt poemele Serafimul si heruvimul si Visul. In
1836, titlul initial era Serafimul si heruvimul sau mdngdierea constiintei §i
mustrarea cugetului, sugerand o meditatie asupra conditiei umane. 1. Boldea il
vede ca pe un poem simbolic, cu implicatii morale, bazat pe antiteza pacat /
ispasire, mustrare / impacare™®.

Potrivit lui Gr. Tugui®, sunt infatisate doua ipostaze ale spiritului uman prin
alegorizare, doud fipturi ce apartin mitologiei crestine. In ierarhia religioasa,
heruvimul este situat pe o treaptd din imediata apropiere a tronului divin §i inzestrat
cu virtutile primordiale ale spiritului, iar serafimul este mai aproape de uman, un
mesager intre cer §i pdmant. Unul intruchipeaza insusirile divine in starea lor cea
mai purd, fiind Investit cu misiunea de a le pastra ca atare, pe cand celalalt, venind
in contact cu fiinta umana, este mai predispus sa-i inteleaga slabiciunile. Potrivit
aceluiasi critic, Heliade asaza astfel existenta umana sub semnul atitudinii duale a
divinitatii: serafimul este o alegorie a blandetii, pacii, bucuriei si intelegerii ce
calauzeste pe om spre bucuriile vietii, chintesenta a fericirii senine, iar heruvimul,
intruchipare a maniei, nelinistii §i implacabilitatii, cu infatisarea lui severd ce
inspira teama, vegheaza neiertator asupra conduitei morale, amintind cd Dumnezeu
n-a uitat si n-a iertat pacatul originar. In infatisarea lor, talentul poetului a fost pus
la grea incercare. Portretele celor doua fiinte fantastice raméan conventionale,
inchegandu-se din juxtapunerea unor elemente din sfera expresiilor diafane
(serafimul) sau a abstractiunilor morale (heruvimul).

In poemul Visul, critica literara a observat tema calderoniani viata e vis, cét
si elemente de confesiune intima, de meditatie, dar si de satira. Aceasta din urma a
declansat reactia lui Gr. Alexandrescu, simtindu-se vizat de pamfletul heliadesc.

Vocatia satiricd a lui Heliade a fost subliniatd de majoritatea exegetilor,
evident cu unele obiectii critice. P. Dugneanu®’ structureazi subiectele abordate de
Heliade in doua categorii, si anume: prima, formata din cele cu caracter particular
(rafuieli, polemici, vindicte personale), prin subiect si pre-text arta lor nefiind
alteratd, in care include Ingratul, Dulcamara, Cinci epigrame si una pe deasupra,

4 Articolul Serafimul si heruvimul si Visul.

4“p. Cornea, lon Heliade Radulescu sau echilibrul intre ,, antiteze
de literatura romana modernd, Bucuresti, ESPLA, 1962, p. 201.

1n Ion Heliade Radulescu. Roluri si masti ale poeziei, in ,,Limba roména”, nr. 9-10, anul
XIX, 2009.

% Op. cit., p. 144.

“"1n I Heliade Radulescu, un Atlas al poeziei, Bucuresti, Editura Minerva, 1995, p. 65.

» oA

in teorie §i practicad, in Studii
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Raspuns la satira lui Gr. Alexandrescu, O festa in comemoratia zilei de 23
septembrie 1854 si Cobza lui Marinica. Opera seria in doua parti, Tralala, Trala,
Trala, adica Etcetera; si cea de-a doua, formata din cele de larg interes: politic,
social, etic sau cultural, care cuprinde Cdntecul ursului, Figaro si don Pascuale,
Pacala si Tandala sau Cavalerul si scutierul, Sarada progresiva, Danciul,
Ginerele si socrul. In cele ce urmeaza, analizim cateva satire reprezentative.

Cdntecul ursului este o satird antitarista, scrisd de Heliade ca urmare a
suprimarii ,,Curierului romanesc”, In 27 mai 1848, de catre domnitorul George
Bibescu, la cererea consulului rus la Bucuresti, Duhamel. Satira imbraca atacul la
adresa consulului, In haina vag populard a textului declamat de un ursar, care,
impulsionandu-si animalul, lanseaza sdgeti usturdtoare la adresa insolentului
diplomat: Ni, ni, ni si na, na, na / Pui de popa satara, / ursule netesalat, / Pui de
codru-nversunat. Diuha! Diuha-mai! (...) Ursareasa te-a crescut, / Magadau mi te-
a facut, Te-a-nvatat la diuhdit, / Cu lulea te-a dichisit.

Jocul de cuvinte mizeazd pe asemdnarea numelui personajului satirizat cu
indemnul ursarilor: Diuha! Diuha-mdi!. Potrivit lui Gr. Tugui®, limbajul aminteste
de ,,«folclorul» periferic licentios, colorat cu expresii tiganesti si cuvinte rusesti, de
0 obscenitate voitd. Refrenul inldturd orice echivoc in ceea ce priveste tinta
atacului: Sa te vad, fecior de lele, / Fa o tumba d-ale grele, / Sa ne ardti vreun
marafet, / Alivanta! berechet! Tinde cracul, deh, skari! / Cu piciorul fa pali! Diuha!
Divaa-mai!”

Potrivit lui P. Dugneanu® satira Figaro si Don Pascale ilustreazi cel mai
bine spiritul tumultuos al ,,vindicativului Jupiter tonans care a fost Eliade”. Satira
aceasta, prin personaje preluate din operele muzicale ale lui Rossini sau Donizetti,
are forma unui monolog si recurge la parodierea unor arii celebre. Tipurile
satirizate sunt semidoctul si politicianul parvenit, demagog. Aluziile sunt foarte
transparente, vizand discreditarea adversarilor. Considerata de autor o fabula, textul
se dovedeste a fi o satira, o ,,inscenare burlesca, dezvaluind si latura histrionica a
talentului lui Heliade™. Chiar dac, in ansamblu, este vizatd politica liberald, scriitorul
introduce o ingiruire parodicd a atributelor caracteristice adversarului (C. Bolliac).
Compromiterea subiectului se realizeaza, potrivit aceluiagi critic, nu numai prin
discursul propriu-zis, ci i prin evocarea mentala cu ajutorul tehnicii dramatice a
ubicuitatii i versatilitatii personajelor bufe din opera comica:

Loc la martirul / Si la poetul, / Autor mare / Al Rumaniei, / Politic mare, /
Arhipolitic, / Arheologic, / Mineralogic, / Diamantissim, / Arhiistoric, / Arhifilosof, /
Ontologia, / Ortografia, / Cosmologia / Si poezia, / Zoologia, / Democratia, / Si
monarhia, / Toata botanica, / Toata chimia, / Toata retorica, / Astronomia, / Le am
pe deget / Ca nimeni altul.

Madcesul si florile este o adaptare dupad Les rosiers et les énglatiers, a
francezului P. Viennet. In critica literard, opera a fost vizuta atat pamflet politic

® Op. cit., p. 163.
4 Op. cit., p. 69.
3P, Dugneanu, op. cit.
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antitarist, cat si fabula sau satird. Asemanatoare ca structura este si opera Mustele si
albinele: o satira la adresa impostorilor sau veleitarilor. Zbdrndiau / Si se puneau /
Avocatilor pe nas./ Timpul mugtelor venise / Ca si timpul la ciocoi, / Cdci natura se
starpise, / Producea tot la muscoi. / Si era-n dispret laboarea, / Artele, stiinta,-
ardoarea / Catre binele comun. / Si cand mustele se pun, / Ele, stiti, cu iertaciune, /
Ca ce fac nu se mai spune.

Ca fabulist, lui Heliade 1i lipseste originalitatea. El prelucreaza fabule
imprumutate, adaptandu-le la situatie, modificind semnificatiile alegoriei. Satirele
lui Heliade folosesc uneori procedee din sfera de interferentd cu fabula. Ion Rotaru
remarca faptul ca lui Heliade 1i lipseste ,,naivitatea” si ,,delicatetea”: ,.fabulele Iui
sunt patimase, lipsite total de seninitatea clasicd™', alegoria devine satird
ocazionald, anuleaza semnificatia umana i morald, si uneori ele devin pamflete.

Corbul §i vulpea ar parea numai o nevinovatd traducere-adaptare dupa Le
corbeau et le renard a lui La Fontaine. Publicata insa cu titlul Ce a fost Corbul si
vulpea, alaturi de Ce este Corbul si vulpea, ea devine ,,parabola” raporturilor lui
Heliade cu reprezentantii stapanirii tariste, in interpretare proprie. Corbul, care
deschisese pliscul sa cante, fusese Heliade, care compunea Oda la campania ruseasca
de la 1829, proslavind razboiul rusilor cu turcii. Vulpea, care Inhatase casul, era
protectoratul tarist asupra tarilor roméne, ripitorul autonomiei. Invitat minte acum,
corbul ramane surd la lingusirile vulpii, isi mananca in liniste cagul si numai dupa
aceea vorbeste: — Hei! A fost pe cand a fost, / Pe cdand era tata prost, / Ca vulpea
c-o zicdturd / Ii stergea casul din gurd, / Dar acum e alcevas, / Gura nu mai pui pe
cas; / Hei, vulpoi de naciunal, / N-a fost bun ast cascaval? (Corbul si vulpea).

Fabula-satira Un muieroi si o femeie este, de asemenea, inspiratd de
rivalititile dintre Heliade si partidul liberalilor. Ne infatiseaza antitetic doua
portrete, doud tipuri umane: ,,muieroiul” si ,,femeia”. Satirizarea tipului vizat se
realizeazd prin descrierea caricaturald, prin parodiere de gesturi si fapte,
compromitere din interior §i dinamism.

Femeia este linistita, harnica, serioasa si echilibrata, Ca albina laborioasa /
Femeia-si cata de casa: / La intrigi pregetatoare / Si la vorbe rusinoasa, La lucru
cutezatoare / Si la certe prea fricoasa, / Nu-i lipsea nici foc, nici masa.

Prin tipul negativ al muieroiului, femeia guraliva, lipsita de caracter, rea si
pornitd mereu pe ceartad sunt satirizati adversarii politici (C. A. Rosetti).

Muierusca nevastuicd, / Ochi de linx, bot de curuicd, / Nu sta locului
nicicum. / O lua papuc la drum, / Tot orasul colinda, / Treiera §i vantura, / Loc,
casuta nu ldasa, / Peste tot s-amesteca. / Stia orice s-a facut / Si cdte nu s-a-
ntamplat: / Care cdnd s-a fost nascut, / Cand cutare s-a-nsurat, / Cand aia s-a
maritat, / Cand vro puicda a ouat; / Purta vorba peste tot / S-o schimba cum i
venea, / Soti, amicii dezbina. / Azi se saruta in bot / Si piezis isi da la coate, /
Maine ocdra pe toate. / Intepa ca o lantetd, / Era rea si veninoasd / Ca o viespe
costeliva, / Vai de om!... ca o gazeta / De limbuta guraliva.

UL Rotaru, Forme ale clasicismului in poezia romdneascd pind la Vasile Alecsandri,
Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p. 359.
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Monologul ei, aproape integral, realizeaza, cu ajutorul limbajului parodic,
colorat, de mahala, ceea ce Serban Cioculescu numea ,,uruiala de vorbe a ;a;elor”5 2
iar efectul se intoarce asupra ei.

Au ca mine esti tu, sluto? / Au ca mine esti tu, muto?/ Uscativo, / Costelivo, /
Exclusivo! (...) Taci, vezi bine, ca esti toantd! / Si ce-ai sa mai zici, ma rog? /
Furca stramba, fus olog! Ac pocit si sula boanta! Stii tu ce se face-n lume? Ti-ai
facut si tu vreun nume? (...) Ai fost tu la soarea? / Stii ce este libertatea?/ Stii ce
este egalitatea? / Ai fost tu la bal masché? / Amur si fidelité / Ai simtit tu vreodata,/
Tistimel, paftala lata?/De la foc, de la corlata, / Din argeaua de neveste, / Stii
politica ce este? / La princip ai fost constanta, / Ca si mine de galantd...

Al. Piru remarcd limbajul verde, mahalagesc din aceste fabule/satire; 1n
Muieroiul, intuieste limbajul eroinelor lui Caragiale.

Temperament tumultuos, solicitat Tn egalda masura de iIntrebari acute si
nelinistitoare asupra destinului uman, ca si de ideea datoriei pe care artistul o are
fatd de societatea in care trdieste, romanticul Heliade scrie o poezie a starilor
tensionale, a infruntarii cu lumea. Viziunea sa este una antitetica. Situand omul in
centrul programului politic, el dd uneori expresie predispozitiilor meditative ale
solitarului sau tanguirilor elegiace. In creatia sa, se pot observa si aspecte ale
formatiei sale clasice. Este un scriitor militant, pentru care artistul este un luptator
in ordine sociald, un profet al poporului sau si al umanitatii.

Gr. Tugui subliniaza talentul satiric al lui Heliade, intrebandu-se daca
scriitorul satiric este cu adevarat superior poetului, i i se pare firesc un raspuns
afirmativ, dar problema trebuie abordatd in alti termeni: in afara baladei
Shuratorul, satirele sunt ,,valorificabile, ca texte integrale, iIn mai mare proportie
decét oricare din celelalte laturi ale activitatii sale de poet”. Potrivit aceluiasi critic,
Heliade are o reald vocatie satirica, o adevarata ,,chemare”, sustinuta de cultivarea
genului de-a lungul intregii sale creatii, de adversitatile reale, care au stimulat
predispozitiile spre viziunea caricaturala>.

Pacala §i Tandala sau Cavalerul si scutierul, quasi-epopee eroi-comicd, are
personaje caricaturale, personificari si alegorizri ale unor idei sociale si politice;
invocarea muzei converteste gravitatea stilului epopeic in accente burlesti. Heliade
marturiseste intentia satirica n Introductie: Poetul Tantalidei rade prin poema sa comica,
ia biciul satirei..., scopul ei fiind ridiculizarea antieroilor, a nationalismului
anexionist al unora (Tandala polon) si sprijinitorii sdi interni (Pacald roman).
Ginerele si socrul este o satird de ,,caracteruri” si moravuri politice. Fabulele si
satirele se impun prin limbajul viguros si colorat, in care isi putea desfasura in voie
temperamentul sau polemic.

52 Serban Cioculescu, Tudor Vianu, Vladimir Streinu, Istoria literaturii romdne moderne,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p. 36.

> Op. cit., 1971, p. 75-76.

>4 Gr. Tugui, op.cit., p. 165-166.
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In opinia lui P. Dugneanu®, Heliade Ridulescu nu cautd si facd opera de
moralist sub specie clasica, fabulele sale ,,necanonice” nu au acea tdietura aforistica
si concizie memorabila a lui Grigore Alexandrescu.

Consideram ca prin verva pamfletard, tonul sfatos, jovialitatea populara, prin
faptul cd pune sub lupa vicii, trasaturi de caracter, insusiri, defecte umane sau
sociale, Heliade se afla in postura de moralist, de pedagog al contemporanilor,
deoarece defineste tipurile din perspectivd morald, nu sociala; viciile si virtutile
sunt prezentate antitetic, tendinta generald este de a moraliza la modul direct.
Animator al teatrului national, Heliade considera teatrul una din parghiile esentiale
ale vietii spirituale, tot de ordin educativ, o scoald de moral, el dezvaluie o morala,
un sens sau un scop etic.

In latura satirica, il anunti pe Eminescu si Caragiale; in proza lui este
anticipata virulenta pamfletului arghezian. Al. Piru remarca la Heliade Radulescu
,malitia, sarcasmul crud, rasul hohotitor, menit sa nimiceascd pe adversar intr-o
satira necrutdtoare. (...) in majoritatea cazurilor, Eliade cautd si descopera o
victima a instinctului sdu comic, a pornirii nestapanite de a face haz. Veselia lui
Eliade, bizuita pe observatia umanitatii tipice, caracterologice, este de origine
clasici. Portretele sale, ca si anecdotele presarate de-a lungul paginilor filosofice
sau memorialistice, bufoneriile lingvistice, articolele de critica sunt de orientare §i
de structurd clasicd, indiferent de modele”®. 1. Boldea observa, la Heliade,
sanctiunea etica drastica, satira nedisimulata, condamnarea prompta a unei carente
morale, infatisand un spectacol al vanitatilor si demagogiei politice >’

E. Negrici remarcd in pamfletele lui Heliade ,,capacitatea integralda de urd a
scriitorului roman, un stil iudaic, razbunator”. In articolul sau, Heliade este numit
»tericitul”, creatia heliadesca este aceea a unui ,,mistic”, ,,primul autor de /aude din
literatura noastra”. Potrivit lui Negrici, prin virulenta pamfletului si fervoarea
cutremuratd in fata maretiei divine, Heliade are atributele unui profet.

In Souvenirs set impressions d’un proscrit (p. 276), Eliade noteaza: ,(...) si
I’on connait un peuple quelconque, si ’on étudie ses lois et ses mceurs, ses
croyances réligieuses et politiques, sa force matérielle, intellectuelle et morale; si
I’on observe ses relations intérieures et extérieures, la qualité et la quantité de ses
voisins et leurs relations, on peut calculer, déduire et prévoir I’avenir de ce peuple”.
»Sistemul” lui Eliade pleaca de la o morald de tip noocratic59, care considerd ca
izvorul bunatatii, armoniei §i al progresului este cunoasterea. Omul, ,,pe cat raza
cunostintelor sale este mai intinsa, cu atata cercul ideilor sale devine mai spatios,
adica cu cat progreseaza totodatd omul fizic §i spiritual, cu atidta omul moral sau
armonic devine mai mare”®.

5 0p. cit., p. 9.

% 0p. cit., p.117.

37 Ibidem.

38 E. Negrici, Fericitul Heliade, in ,,Ramuri”, nr. 12/1970.

% M. Anghelescu, Jon Heliade Ridulescu, o biografie a omului si a operei, Bucuresti, Editura
Minerva, 1986, p. 308.

80 1. Heliade Radulescu, Istoria criticd universald, p- 49.
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Toana Em. Petrescu® observi cd tonul heliadesc alterneaza intre epopeic si
satiric, Intre sublim si caricatural, iar satira nu este subsumabila realismului, nu
mizeaza pe categoria mediocritatii. Heliade demonizeaza mediocritatea umana, nu
concepe spiritul liber, ci doar spiritul implicat; astfel ironia se converteste in satira.
Adversarii personali devin drame morale, politice sau metafizice. Apreciat de unii
ca figurd culturala, negandu-i-se talentul poetic, Heliade apare ca o personalitate
ilustrativa a totalitatii fenomenului literar pasoptist.

RESUME

La présente étude se propose de mettre en évidence la figure de 1. Heliade Radulescu en tant
que moraliste. Etant formé dans 1’esprit du classicisme, chez 1. Heliade Radulescu, 1’intérét pour la
satire découle directement de la thése du role moralisateur de la littérature, un point central de son
idéologie. Son ceuvre est visiblement influencée par la pensée du moraliste et de 1'idéologue; elle est
subordonnée aux « théses moralistes » parce qu'il croyait dans l'effet curatif de la satire. Considéré
comme le fondateur du pamphlet dans la littérature roumaine, un esprit satirique classique,
observateur des meeurs et des types humains, I. H. Radulescu était un grand amateur de «caractéres»
et de «physiologies» de facture classique.

Mots-clé : Ton Heliade Radulescu, la littérature des années 1848, 1’espéce de la littérature
physiologique.

' in Mic dictionar. Scriitori romdni, coordonare si revizuire stiintifici Mircea Zaciu in
colaborare cu M. Papahagi si A. Sasu, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978, p. 253-257.





