NUANTELE TIPOLOGIILOR UMANE iN PROZA SCURTA
A LUI MARIN PREDA, NICOLAE VELEA
SI GEORGE BALAITA'

Oana Safta’

Valeriu Cristea echivala momentul Preda cu o revolutie atat in modul de
perceptie al taranului, cat si datorita filiatiei evidente Intre nuvelistica scriitorului si
adeptii prozei scurte de mai tarziu. Volumul de debut poate fi considerat o carte de
capatai a nuvelistilor generatiei saizeciste care si-au ales ca mediu de observatie
lumea satului, cici la autorul Intdlnirii din pamdnturi ,)[...] siteanul inceteaza de a mai
fi prin excelenta tipic, robust, elementar, instinctual, se diferentiaza, se singularizeaza,
iar la scriitorii tineri ce descind din Marin Preda se umple de bizarerii, ca aristocratii
plecati irevocabil in cautarea timpului pierdut”. Apropierea respectivelor proze de
subtilitatile proustianismului — fortatd la prima vedere — se justificd prin decelarea
nuantelor de rafinament si plasticitate care invaluie planul secund al scenariului epic.

Majoritatea nuvelelor publicate de Preda in primii ani de activitate literara au
un laitmotiv, desteptarea, ca moment simbolic atdt pentru evolutia personajelor si a
intrigii narative, cét si pentru semnificatiile sociale, caci, ,,prin diminetile lui Marin
Preda, cultura romana isi sirbitorea resurectia”™. Numele prozatorului poate fi
plasat in spatiul epicului pe acelasi palier valoric cu cel al lui Nichita Stanescu in
planul liricului, ca moment de referintd pentru evolutia literaturii romane.
Nuvelistica sa marcheaza un progres in sincronie (in raport cu creatiile deceniului
al cincilea) si in diacronie (prin depasirea orizontului marginit §i a tematicii si
mijloacelor artistice redundante, caracteristice samanatorismului §i poporanismului).
Dupa negarea perspectivei idilice a curentelor amintite de catre realismul marilor
eposuri rurale ale lui Rebreanu, Preda infatiseaza noi dimensiuni ale lumii taranesti
prin alegerea unor protagonisti ce ies din tipare, a caror ,,suceald”, Inregistratd ca
abatere de la normad, vorbeste despre complexitatea fiintei umane, indiferenta la
conditia sociald a individului, despre divortul dintre cognitiv si emotional, despre
dificultatea de a gestiona momentele cruciale de pe traseul existential. lon Cristoiu
vedea motto-ul ales de Preda pentru bucata Dimineatd de iarnd reprezentativ

! Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Cultura romana si modele culturale
europene: cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei
din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane
2007-2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/S/136077.

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Cilinescu” al Academiei Romane.
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pentru Intreg ansamblul nuvelistic al scriitorului. Conduita sucitad pe care Jonathan
Swift o surprinde in Calatoriile lui Guliver (,,Stapanul meu mai pomeni de o
insusire pe care cativa din servitorii lui o descoperisera la unii yahoo-i si pe care el
nu o intelegea de fel. imi spuse cd, uneori, cite unui yahoo i venea o trisnaie si ca
atunci se retragea intr-un colt, se trantea pe jos si incepea sa urle si sa geama, ba
chiar sa goneasca pe oricine se apropia de el, macar ca il vedeai tanar i voinic si ca
n-avea nevoie nici de nevoie si nici de apa; si niciun servitor nu stia sa spuna ce il
doare™.)* se inscrie pe o traiectorie comuni cu bizareriile comportamentale ale
eroilor predisti.

O tematicd pe care aprigul sustindtor al modernismului, E. Lovinescu, o
considera compromisd inca din interbelic cunoaste, prin amploarea dimensiunii
umane si procedeele stilistice care o redau, o noua existenta. Prozatorul are ambitia
de a demonstra ca profunzimea intimitatii nu este in raport de interdependentd cu
apartenenta la o categorie sociald si ca aspectele unei existente prozaice pot
imbraca forme valoroase estetic. Optica sa este ineditd prin surprinderea naturii
duale a individului, tras in directii opuse de forte contradictorii. Nu protagonistii
nuvelelor sunt complicati, ci unghiul din care sunt priviti, caci Preda s-a orientat
,»Spre zonele neguroase ale psihologiei, unde sublimul, in formele speciale ale eticii
sitesti, se uneste cu trivialul, afectiunea cu duritatea, spiritualul cu patologicul™”.
Mijloacele pe care scriitorul le pune la lucru nu sunt propriu-zis cele clasice ale
prozei de analizd; acesta respinge pand si persoana | §i opteaza pentru naratia la
persoana a Ill-a. Fara a avea insd orgoliul naratorului omniscient, cici nivelul de la
care transmite este adesea cel la care se situeaza si personajele, ceea ce conferad
tensiune prozelor. Preda intelege ca interpretirile fastidioase si explicatiile ar
spulbera imprecizia indispensabila atmosferei, drept pentru care isi limiteaza
interventia la Tnregistrarea exteriorizarilor pe care le ia tumultul sufletesc. Este si
observatia lui Ion Cristoiu, cel care aduna scrierile de tinerete ale prozatorului intr-un
volum, pe care il completeazd cu un amplu studiu introductiv: ,,Gratie perspectivei
propuse de Marin Preda, misterul adancurilor umane se degaja cu o fortd nicicand
egalatd de obositoarea proza introspectiva. [...] Acceptand imposibilitatea omniscientei,
Marin Preda o exprima intr-o formuld originald: prin intermediul unei naratiuni
strict obiective, menite a demonstra cd lumea altui eu decat a celui propriu nu poate
fi cunoscutd”. Un paragraf din interviurile realizate de catre Florin Mugur cu
prozatorul, Preda incuviinteazd de altfel eticheta de ,,comportamentist” pusa de
crtica literara, sugerand cd a adoptat maniera aceasta oarecum instinctiv, fard un
program prealabil: ,,Daca prin comportamentism intelegem ca nu infatisdm cu
precadere gandurile eroilor, ci cautdm sa ne dam seama la ce se gandesc
urmarindu-le comportarea, fara sa eliminam deliberat si programatic analiza, atunci
eu sunt un astfel de scriitor, comportamentist. Rareori, cum am spus, fac o

* Ibidem, p. 127.
5 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, 1, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1978, p. 400.
% Jon Cristoiu, Marin Preda. Scrieri de tinerete, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p. XXIIL.
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investigatie directd in gandirea unui personaj, ca sa indic sursa actiunilor sale.
Prefer sa infatisez omul in miscare, iar miscarea o vad cand din afara, cand din
perspectiva eroului™”’.

Intélnirea din pamanturi, volumul de debut, nu cuprinde toatd nuvelistica din
primii ani de activitate. Acelasi lon Cristoiu giseste o explicatie in dorinta de a
folosi anumite teme in romanele de mai tarziu, dar nu exclude si o posibila teama
in fata cenzurii. Preda debuteaza editorial intr-un an dificil, considerat adesea ca
marcand trecerea de la perioada de incercare de subordonare si de transformare a
literaturii in element propagandistic la cea a controlului drastic, in care orice
posibilitate de opozitie dispare. Ideea controlului cenzurii este sustinutd si de
sumarul volumului la republicarea din 1960. Astfel, din structura volumului de
debut sunt pastrate doar trei naratiuni, cele cu pronuntate aspecte sociale
(Intdlnirea din pamanturi, In ceatd, O adunare linistitd), la care se adauga nuvele
realist-socialiste (/ndrdzneala, Desfasurarea, Ferestre intunecate).

Bucatile ramase in presa vremii sunt insa cel putin egale ca valoare cu cele
retinute spre publicare. Beneficiind de concentrarea impusa de spatiul epic restrans,
nuvelele puncteaza foarte precis momentele subiectului, beneficiaza de Incarcatura
punctului culminant si evitd astfel pierderea semnificatiilor intr-un cadru larg,
precum cel al romanului. Este de retinut compartimentarea prozelor care alcatuiesc
volumul realizati de Eugen Simion®. Este evident insd cd anumite fragmente pot
oricand glisa intr-o altd grupa, caci depasirea primului nivel, cel al metodei de
creatie realiste, dezvaluie — in majoritatea nuvelelor — o Incarcaturd semnificanta ce
isi propune sondarea straturilor profunde ale constiintei.

Cei mai multi dintre eroi sunt macinati de un rau interior. Taranii lui Preda
incearcd sa pund de acord ratiunea si instinctul §i, cand tentativa esueaza, totul
scapa de sub control. Panica provocata de iesirea din cutume antreneaza miscari
haotice si dezarticulate (Rotila), gesturi reprobabile (La cdmp), infierate social
(Nepotul), violente verbale si gestuale (In ceatd, Casa de-a doua oard, Dimineatd
de iarnd). Agresiunea este indreptatd in primul rand Tmpotriva propriei persoane,
caci ,,suceala” este resimtitd de acesti indivizi ca o deviantd. Cunoscand conduita
pe care trebuie sa o adopte, cea determinatd de simtul practic al lumii careia i
apartine, protagonistul se pierde. Toti taranii lui Preda au ,,0 groaza de treburi”, dar
prozaismul unei existente plate se vede contracarat de un alt ritm, pentru care

7 Florin Mugur, Convorbiri cu Marin Preda, Bucuresti, Editura Albatros, p. 142.

8 Marin Preda, Intdlnirea din pamanturi, Editura Jurnalul National, 2010, pref. Eugen Simion, p.
23-24 [O prima categorie, cea a ,,realismului dur”, cu o consemnare precisa a faptelor, lipsita de orice
lirism, cuprinde Calul, La cdmp si Inainte de moarte. O a doua categorie (Colina, Amiazd de vard)
este caracterizatd de alunecarea spre fantastic, un fantastic care se dovedeste insd de factura
psihologica, ale carui surse sunt departe de supranatural. Aici s-ar incadra, dintre nuvelele neincluse
in volum, Strigoaica, Noaptea, Rotila. In cea de-a treia categorie ar putea fi grupate povestirile care
urméiresc subtilitatile sufletului rural (Intdlnirea din pamdnturi, O adunare linistitd). Extinderea spre
intreaga nuvelistica a scriitorului ar mai adauga clasei: Nepotul, Intdia moarte a lui Anton Tudose,
Dimineati de iarnd, Iubire (varianti ampla a Intalnirii din Pamadnturi)]
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dimensiunea utilitard a vietii nu-§i mai gaseste rostul. Sub invazia unor senzatii
striine, acestia cauta gesturi si actiuni menite sa despovareze (,,se scuturd”, grabesc
pasul). Incercirile de reechilibrare conduc adesea la reactii inexplicabile chiar si
pentru protagonisti, care — cand determinati, cand ezitanti - nu mai izbutesc sa se
regaseasca: ,,Cand deschise usa si intrd in gradind, baga de seama ca se intdmpla
ceva cu el. Ridica rotila si se uitd la ea plin de nedumerire, numaidecat vru s-o
arunce, dar se razgandi si porni stringandu-si falcile. [...] Iardsi se opri i porni de
cateva ori. [...]. El asculta catva timp, si capul ii era ridicat in sus si infipt parca
spre a suferi un riu pe care nu-1 intelegea™. (Rotila)

Spaima fara nume navaleste de cele mai multe ori la ivirea zorilor, in
momentele in care individul se afla fard apérare. Trecerea de la nocturn la diurn
prilejuieste astfel descoperirea adevaratului eu, este un moment cheie in care
congtientul incad adormit se dovedeste vulnerabil la presiunile din adancuri. Invadat,
acesta cauti disperat repere stabile, explicatii: ,,intr-o dimineatd de toamna, inainte
de revarsatul zorilor, Vasile Catrina se trezi deodata din somn cuprins de o spaima
grozava. Numaidecat isi dadu seama cé a visat ceva rau, dar buimaceala il tinea
incéd intepenit in pat si nu stia unde se afla: vedea cele doua ferestre ale odaii si
afarda cerul inalt si plin de stele; nu cunostea nici odaia si nici patul in care stitea
culcat™. (Colina). Psihicul preia stirile abisale si cauti si le dea o rezolvare logica, o
lamurire.

Infuzia straniului se produce printr-un proces complex, la care conlucreaza
alerta simturilor. Sub presiunea terorii launtrice, proportiile se schimba, contururile
se amestecd. Ochiul deformeaza si supradimensioneaza: ,,Rotila acoperea cu spitele
el jumatate de cer, taia satul cu linii mari, se intorcea peste viroage si peste surile
intinse de paie ale oamenilor, apoi se infigea in el si-i acoperea soarele”'!. (Rotila)
Halucinatiile impresoara fiinta si castigd in expresivitate prin reflectarea
interioritatii in elementele peisajului: ,,Acum, flacdul Incepuse sa zareasca Inainte
paduricea de lastari si colina, care parca 1i jucau in fata ochilor. Ceata trecea
despletita peste colind, si Vasile Catrina, o clipa, ameti si-si duse mana la ochi. / se
pdrea ca paduricea se aprinde si piere cu iuteald. Colina se ridica mereu in sus, se
umfla ca o basica uriasa, se clatina, cumpanindu-se ca o 1naltd balanta; padmantul se
legina, se lisa in jos, se scufunda”'. [s.n.]. Granita dintre inchipuire si realitate
este fragila si permanent oscilanta, sugerand cd normalul poate oricind sd nu mai
functioneze. Natura are de altfel functie simbolica, este un pretext care traduce
starea abisala. Ea vine sa sustina treptele nelinistii, de la sentiment difuz la angoasa
sufocantd. In Casa de-a doua oard, teama este abia perceptibild, mai mult o
infiorare, sugestie a remuscdrilor, la care contribuie cadrul epicului: ,,Frunzele
verzi vajaiau ca izbite de furtuna, un val de pulbera incepu a se Invarti amestecand
in mijloc fluturi si pasarici speriate si se mari infigandu-se fara sfarsit in albastrul

¥ Marin Preda, op. cit.6, p. 36.

' Marin Preda, Intdlnirea din pamanturi, Bucuresti, Editura Cartex Serv, 2004, p. 14.
' Marin Preda, op. cit.6, p. 37.

12 Ibidem, p. 31.
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departat al cerului. Femeia se opri langa o podisca si-si inclestd o mana de stanoaga
varuitd a santului. Vartejul veni spre ea si-i izbi ochii [...] Clocotul frunzelor se
indepartd si vartejul intrd ca un duh in miezul stufos si negru al satului. Petra lui
Sandu Baduna deschise ochii si-si apdsda mana pe piept. Inima ii batea ca un clopot.
[...] In cap, in piept, in maini, mai mult in git se urcau si se spargeau ca niste basici
de apa, noduri mici, niste scantei, o apa de neintelegere, un gust amar pe care nu-1
simtise niciodata ca acum” [s.n.]". Exista in nuvele o invazie a umbrelor, duhurilor,
nalucilor si o predilectie citre ceatd, ca fenomen meteorologic ce permite si explica
instabilitatea contururilor.

O gama variatd de gesturi redau violenta in nuvelistica lui Preda. Uneori,
aceasta este chematd sa disculpe, s contracareze reprosurile celorlalti. Imputarea
pe care Tudor Caldarasu o vede in ochii vecinilor atunci cand taie salcamul il
bulverseaza si, atdta timp cat nu gaseste o justificare, cautd instinctiv sa
contracareze sentimentul de vina: ,Facu cativa pasi si strAnse securea in maiini,
ludnd vorba din gura vecinului: — Ce e, mi, ce vreti? Ce cautati aici?”'* Si
protagonista din Maritisul duce cu sine o suferintd pe care greu o poate gestiona.
Dupa moartea sotului, aceasta isi reface viata si isi lasa fiica din prima casatorie in
grija unui ursuz si bizar bunic, figura care pare a functiona ca o reamintire a
suferintei si ca un repros. In momentul in care afla ca fata s-a maritat fara a-i cere
consimtamantul, femeia porneste furioasa sa-i ceara socoteald. Monologul violent
pe care il are pe drumul cétre fosta locuintad se dovedeste a avea alt destinatar, caci
reprosurile pe care i le adreseaza in gand pretinsei vinovate tintesc spre propria
persoana. Maritisul 1i ofera ocazia sa se disculpe pentru alegerea facutd. Mecanismul
psihologic este complicat; in ochii mamei, gestul fetei o face pe aceasta la fel de
culpabild ca cea care i-a dat viatd. Furia indreptata citre copil mascheaza dispretul
fatd de sine si demonstreaza cd eroina nu s-a putut ierta. Verosimilitatea finalului
vine din intuitia corectd a lui Preda, care stie ci eroina nu-si va gasi linistea decat
in momentul 1n care 1si va accepta greseala si se va pocai: ,,Parca ii ardea pieptul, si
lacrimile 1i venird acum ca o ploaie fierbinte, Infasurand-o si topindu-i obrajii. I se
parea cd plange abia acum pentru toatd viata ei si fata ca o coaja de copac a
batranului socru o atinse iar, si capul 1i era aprins intr-o valvataie de foc. [...] Se trezi
tarziu, Infriguratd, cu obrajii uscati de sarea lacrimilor. Se scula Incet, usoara ca
fulgul, si 1si simti sufletul impacat si linistit, ca o apa”".

In Noaptea, doi flicai atacd un strain fara chip si identitate, o ,,mogaldeati”,
pe care o bat pana la epuizare. Violenta este aici greu justificabild, ea irupe ca
punct culminant al preaplinului de energie, este o pulsiune ce cautd modalititi de
solutionare. Intrecerea cailor intr-o goani nebuni, injuraturile, furtul pepenilor,
toate gesturi prin care se Incearcd cheltuirea energiei acumulate, nu epuizeaza, si
abia lupta inegald de la sfarsit este urmata de acalmia dorita.

3 Ibidem, p. 77.
4 Ibidem, p. 16.
15 Ibidem, p. 81-82.
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Cu siguranta cel mai teribil episod din punctul de vedere al duritatii apare in
Calul: uciderea si jupuirea de catre stdpan a unui cal batran, devenit inutil. Violenta
este cu atat mai pregnanta si curioasa, cu cit intreaga desfasurare a actiunii nu lasa
sa se banuiasca deznodamantul. Pe drumul spre vagauna unde va fi sacrificat, animalul
este tratat cu o blandete care, privitd in ansamblul contextului, se dovedeste o
palida compensatie a atrocitatii.

Uneori, factorul declansator al unei conduite aberante are o motivatie absurda,
ca in Rotila, unde un tanar se trezeste cu gandul de a-si ucide ciinele, ajutor in batiile
cu alti sateni, pe care nu-l gasise in vederea unei asemenea confruntiri. Revolta
stadpanului este cel putin inexplicabild, cum greu justificabil este intreg comportamentul
acestuia. Pornirea ucigagd pare o nevoie organicd, iar situatia incriminatd un
pretext, cici protagonistul se detaseaza complet de ea in momentele ce preceda
actul. Absorbit complet de idee si de ritualul punerii in practica, Nild actioneaza ca
in transa, ghidat parca de forte striine. Vederea se obnubileaza, dar vilul de ceata
este unul simbolic, de naturd obsesiva. In ochii naratorului, individul regreseaza
pana la pierderea atributelor umane: ,,Nila se urca spre varf, incet, dar cu putere, si
asa cum imbratisase salcadmul si inainta, parca era un broscoi uriag, cu doud labe si
pe care le implanta in tulpini ca intr-un dusman”'®. Obsesia liuntrici amorteste
simturile si sugereaza o dedublare: ,,Simti ca are ochii deschisi, se opri la jumatate
si clipi de cateva ori; il ustura fata si se zgariase. $i acum, a doua oara, baga de
seama cd se intdmpla ceva cu el; i se parea cd viseazd. Un lucru anapoda i se
intampla lui numai atunci, dar rotila era in mana lui si vedea ca a ridicat-o in sus si
o invarteste ca pe o stea”'’. Tot un fals conflict este surprins si in Colina, cici
confruntarea ciudatd din final este consecinta Intregii tensiuni pe care protagonistul
o acumulase in interior, o rabufnire ce gaseste un destinatar inocent pentru defulare.

De multe ori disperarea provine din constientizarea unor adevaruri existentiale
implacabile si incomunicabile. Bolnav de tuberculoza, Stancu lui Stancila din /nainte
de moarte este scindat intre resemnare si speranta de a trai, ca pulsiune normala a
fiintei. Personajul are perspectiva cosmicitatii, dar constientizarea faptului ca
moartea sa nu afecteaza cu nimic ansamblul universal nu aduce decat o falsa
acceptare a unui sfarsit iminent. In final, spaima in fata mortii sterge orice
conveniente, 1asand omul pradd deznadejdii. Doctorul pe care acesta incearca sa-l
sugrume este un simplu intermediar, cici disperarea individului tinteste mai
departe de gestul ficut, este revolta in fata finitudinii. /ntdia moarte a lui Anton
Tudose, varianta extinsa si mai bine realizata artistic a unei alte proze, Nepotul, are
ca intrigd o moarte care iese din tipare. Stan Tudose se prapadeste la o varsta inca
tanara, fara ca cineva s poata stabili o cauzd. Moartea lui 1l marcheaza pe nepot,
care nu poate accepta caracterul intempestiv al evenimentului. Revolta tdnarului se
prelungeste insa dincolo de intamplare, care apare privitd in cadrul extins, cel al
dificultatii acceptarii sortii omenesti. Nuvela reda foarte expresiv infuzia nelinistii
pe care subconstientul o transmite individului. Intr-o confesiune pe care Anton

1 Ibidem, p. 36.
7 Ibidem, p. 37.
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Tudose i-o facuse baiatului, acesta ii didduse de inteles cd boala ar fi una a
sufletului: ,,«Asta e! Am terminat sau nu mai pot. Nu mai am chef... » «Unchiule,
de ce n-ai spus, sa te fi Ingrijit? » «Taci din gura, spune el. Nu e o boala pe care sa
ti-o ingrijeasca altul. Incepe intai de pe os, pe urma vezi o gramada de prostii, de
nimicuri. Cum te vaz eu acuma [...] Asa incepe: vezi o gramada de fleacuri si te
gandesti anapoda la ele.»”'®. Tanar si naiv, nepotul nu banuieste ca suferinta nu
este una comuna. El cauta solutii practice, iar cand inevitabilul se produce socul e
bulversant. Moartea antreneaza o maturizare dureroasi si fortata prin constientizarea
unor realitati ineluctabile.

Eugen Simion 1i punea nuvelistului Preda eticheta de ,,poet al terifiantului”’®.
Insa nu doar aspectele angoasante imbracd nuante lirice in prozele de inceput.
Dimensiunea sentimentald este elocventa in [ubire, nuveld care are toate datele
pentru a fi una de referintd: stiinta de a creiona verosimil sentimente umane,
incarcatura metaforica, priceperea organizarii scenariului epic. Adolescentul Dugu
o surprinde pe Drina goald, in timp ce fata se scaldd in apa ce trece prin Valea
Morii si, din acel moment, nu-si mai gaseste linistea. Locul, in care tanarul ajunge
aproape din intdmplare, este un cadru aproape ireal, ce functioneaza ca un simbol
al initierii. Ca vrdjit de iele, baiatul intra in transd, intr-o toropeald asemanatoare
unui lesin. Farmecul care il impresoara si 1l subjugd pare a-i anula discernaméntul,
caci eroul incepe s se comporte bizar si alterneaza buimaceala de somnambulic cu
agresivitate si gesturi deconcertante. In mintea acestuia secventa initiald revine la
nesfarsit, functiondnd ca un laitmotiv, cel al erosului care metamorfozeaza: ,,0
vazuse iar, visase cd plecase dimineata in padure cu caii, si pe urma se facea in
Valea Morii. Dar Valea Morii nu mai semana, era altfel. incepuse sa se framante,
dealurile se miscau ca niste graimezi mari de fum si piereau. Pe urma inchidea
ochii. [...] Sufletul 1i iesea la gurd, sd fuga iute, sd se tridnteasca la pamant in
cotitura paraului. Pe urma, iar Valea Morii parca era de fum, parca se scufunda, se
ducea 1n jos, un vant neprevazut ii imprastia dealurile, gradinile, si pierea tot. Apoi
salcia iesea din nou din cotul pardului, miscandu-se incet, si mereu i se tdiau
picioarele, si vroia si se ducd”™. Atmosfera care inviluie faptele este cea care
impune scenariul epic din punct de vedere estetic. Ochiul naratorului se fixeaza atat
de aproape de miscarile launtrice, incat reuseste sa surprindd vibratii greu
sesizabile. La randul ei, Drina se vede atinsd de aceeasi fortd erotica, care-i
anuleaza dorinta si o determind sd-si urmeze iubitul in locul unde fusese vazuta,
deznoddamantul conturand astfel o ciclicitate.

Marin Preda are o predilectie pentru fizionomie pentru redarea nuantelor
intimitatii. In Casa de-a doua oard, ochiul functioneazi ca o veritabild oglinda
sufleteascd. Confruntarea dintre Tudor Gingoe si Gheorghe, unul din fiii din
casatoria precedentd, care se revoltd impotriva autoritdtii parentale, primeste o
coloratura simbolica prin jocul dintre luminile i umbrele din ochii personajelor.

'8 Ibidem, p. 122.
' Eugen Simion, op. cit., p. 398.
20 Marin Preda, op. cit. 6, p. 55.
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Alternanta prefigureaza viitorul conflict violent: ,,Gheorghe nu zicea nimic, isi
intorcea cu blandete ochii in altd parte, dar in fiecare zi Tudor Gingoe vizu
marindu-se si licarind mai nestapanit o umbra grea si intunecoasa in fundul ochilor
limpezi si linistiti ai lui Gheorghe™'. Desi bland si supus, baiatul este vizut de tata
ca o permanentd imputare a refacerii vietii printr-o a doua casatorie. Proza se
deschide cu punctul culminant, momentul in care, printr-un pretext banal, cei doi se
gasesc 1n fata unei situatii fara posibilitate de intoarcere. Urmeaza o retrospectiva
care surprinde cadrul largit al evenimentelor si explica natura situatiei conflictuale,
pentru ca, ulterior, o abild revenire In prezent sa reia jocul nuantelor: ,,Deodata,
ochii lui Gheorghe, blanzi si linistiti pdnd acum, incepusera a se misca si se
intunecara. [...] Tudor Gingoe se uita la baiat si in clipa aceea nu simti raspunsul
greu si nemaiauzit al lui Gheorghe. Ochii acestuia, umbriti, intunecosi, i se paru ca
il inviluie, ca o judecati a neamului lui, singele mama-si”.

Alaturi de ochi, glasul este cel care tradeaza cel mai ugor framantarea launtrica.
Eugen Simion identifica la Preda o ,,veritabild tehnica a glasurilor””. Evidenta in
Morometii, semnificatia acesteia nu poate fi trecutd cu vederea nici in nuvele.
Existd o multitudine de sunete pe care le imbraca vocile eroilor: scragnete Insotite
de grimase, vociferari dezlanate, monologuri alerte. in Salcdmul, decizia de a tiia
copacul-simbol este insotitd de o varietate de consecinte. Sugestia este ca, odata cu
disparitia salcamului, atat privelistea, cat si peisajul interior cunosc prefaceri
esentiale. Vocea devine ecou al intensitatii evenimentului: ,,Catva timp, omul parca
se zapaci, apoi deodatd incepu sd se invarteasca jur-imprejurul copacului, cu
iuteald, aproape repezit, si baiatul ii ascultd glasul parca strdin, un mormait care
intreba si raspundea, cu o furie care din nou il infiord pe baiat™*,

Nicolae Velea, scriitor care s-a bucurat de o buna apreciere la debut, nu a
confirmat si prin constructii epice ample, poate si din senzatia cd proza scurtd, prin
concentrarea impusd de dimensiune, puncteaza mai bine complexitatea sufletului
omenesc. Planurilor arhitecturale ample ale romanului, autorul le prefera
contorsiunile intimitatii. Toate povestirile dezvaluie surprinzatoarea capacitate de a
urmari sinusoidele sufletesti si de a le reda nuanta.

Critica literara a apreciat la unison talentul de a descoperi gesturi revelatoare,
aparent insignifiante, care anunta turnuri esentiale in existenta individului. Toate
acestea ca urmare a umanismului care ghideaza privirea scriitorului catre o omenire
ce ascunde nebanuite resorturi intime. Selectia pe care prozatorul o face ar putea sa
nu spund nimic altor scriitori, caci tipurile umane ar putea parea comune sau chiar
rudimentare. Dar taranii sdi sufera de o ,,boald domneasca de rafinamente, contorsiuni
si derogari nepreviazute”® si nobletea lor nu tine de mediul de existents, ci de
frumusetea launtricd. Notele abstracte in care se imbracd nelinistile eroilor il

2 Ibidem, p. 107.

2 Ibidem, p. 108.

% Marin Preda, op. cit. 8, p. 18.

* Ibidem, p. 14.

2 Valeriu Cristea, op. cit., p. 100-101.
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determinau pe Eugen Simion si-i apropie de aristrocatii prozei proustiene®.
»ducitul” lui Velea dezvaluie resurse psihologice surprinzitoare, departandu-se
astfel de prototipurile promovate de literatura proletcultista. Desi cadrele de viata
sunt comune (orase in curs de industrializare, mediul rural in care proprietatea
privata a fost desfiintata etc.), conflictele nu cunosc platitudinea schemei promovate
de realismul-socialist, unde acestea se rezumd la probleme sociale. Situatiile
istorice §i sociale marcante prin care acestia trec nu sunt exploatate in directia
tragismului conformist, cum se intampla la alti prozatori care urmaresc aceleasi
evenimente, cici prefacerile pe care autorul le surprinde sunt nuantate, sufletesti.
Povestirile prezinta analogii de structura si tematica. Toate au o intriga bazata
pe o crizd, nascuta din conflictul intre dorinte, aspiratii si factorii exteriori, care se
opun, fie cd acestia tin de biologic, mediu familial si social sau structura psihica. $i
punctul culminant este adesea similar, prezentand revelatiile personajelor drept
momente de ,trezire” care echivaleaza cu intuitia cd existenta inseamna altceva.
Toti protagonistii trec prin transformari semnificative, dar acestea ramén de cele
mai multe ori la nivel senzitiv, intuitiv, fara a gasi resorturile pentru a putea fi
transmise, verbalizate. Traseul urmareste cauzalitatea si debutul unei stari, cum se
infiripd un sentiment. De multe ori, revelatiile iau forma unor stari confuze,
contradictorii,, cdci prozatorul nu este interesat de cognitie, ci de sondarea
emotionalului. Despre o desteptare simbolica este vorba in Odihnd, povestire care
surprinde cel mai bine conflictul dintre libertate i obligativitate, dintre aspiratii si
existenta concretd in mediul rural. Danild Lencioiu, ,,unul dintre oamenii care toata
ziua au ce face”, desfidsoard un monolog lung si complicat in Incercarea de a
transpune in vorbe senzatiile pe care le incearcd. Povestirea lui este incélcitd, cu
ruperi de ritm, alternante de timpuri si ezitari in a devoala ceva ce 1-a marcat. Intr-o
zi de sapa gandul incepe sa umble aiurea si tiranul se Induioseaza la redescoperirea
propriului trup. Dar corpul se dovedeste doar un conductor catre sinele profund:
»-Ma uit la deste si la lungul fluierului si ma trasneste asa cd, uite de la laba
piciorului in sus tiu eu. Ca talpa si gleznele si pulpa sunt eu. Cum m-o fi pocnit
gandul, c-am simtit cd nu-l mai incape capul, cd mi se desfac tamplele din
incheieturi si ma ia cu ameteli”?’. Revelatia, banald in aparenti, este naucitoare.
Intr-un moment de respiro, taranul face un gest de aducere aminte a ceea ce
inseamna el ca fiintd umani, a dimensiunii ample a persoanei: ,,Imi dau iar ocol cu
ochii si-mi zic ca, uite, dsta sunt eu. Gandirea asta nu m-a mai ametit ca inainte, dar
tot am avut o tresdltare, ca si cum as fi cunoscut atunci pe cineva cu care mersesem
alaturea o caruta de ani si nu-l cunosteam, nu schimbasem o vorba cu el””®. Insul
activ regaseste ragazul contemplatiei, al reflexivitatii, coborand pe panta trecutului
pand intr-o copildrie marcatd de norme sociale rigide. Dornic de invatatura,
indragind cartile, copilului i s-a predat prin violenta lectia supravietuirii. Indbusirea
reveriilor a insemnat un proces dureros, echivalent cu abrutizarea prin munca

%6 Eugen Simion, op. cit., p. 647.
2" Nicolae Velea, Povestiri, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1997, p. 71.
2 Ibidem, p. 72.
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epuizantd. Ca majoritatea personajelor lui Velea, Danild Lencioiu, intr-un moment
de rascruce a vietii, se scutura de tirania trecutului si iese de sub zodia unei existente
cu coordonate impuse de altii. Revelatia va antrena un alt ritm cotidian, cu momente
de ragaz si rasfat.

Desi multe povestiri au in centru universul copildriei — subiect greu prin
capcana desuetudinii — acestea se impun prin verosimilitate. Nicio nota falsa, nimic
strident, cdci sentimentalismul este tinut in frdu. Maturizarea are consecinte
devastatoare in sfera emotionald, si pierderea inocentei este adesea insotitd de
plansul contrariat si eliberator: ,,Si plangea si mai tare, stia ca nu de asta plange, ci
de altceva si mai dureros pe care nimeni nu-1 poate intelege, nici chiar el insusi, si
nimeni nu-i poate spune de ce plange el””. (Poarta) lesirea din copilirie, insotitd
de pierderea inocentei, declanseaza in interioritatea hipersensibililor eroi ai lui
Velea intuitii si revelatii dureroase: ,,51 acum trecuse orb si surd prin fata Sipotului.
Se intoarse, privi atent, indelung, insa nu-1 bucura niciun fior. Se apropie si incepu
sd pipaie scoarta teilor. Si cand isi Inclestd dusmanos pana la durere palma pe tei,
cdznindu-se sd simtd ceea ce nu putea, il Infricosd banuiala ca libertatea lui de a
gandi si a face orice il despirtea de toate bucuriile pe care le simtise pana acum™.
(Zbor jos) Suferinta produsd de pierderea ingenuitatii e greu de gestionat si lupta
pentru recuperarea farmecului pe care lucrurile il aveau odinioard se insoteste de
stari de sfarseald expresiv creionate. In fata intuitiei maturizarii, copiii prozelor lui
Velea sunt neajutorati, se opun cu inversunare §i cautd refugii: ,,El nu putea sa
raspunda nimic. Plangea, cuibarindu-se mic in bratele ei, cautdnd parcé ocrotire de
ceva neinteles si ingrozitor care-1 inspaimantase™'. (Poarta) Velea demonstreazi o
extraordinard afinitate pentru sentimentele ce incearca sufletul copiilor. Intuitiile lui
sunt juste si capacitatea de a patrunde 1n ungherele cele mai intime ale individualitatii il
confirma ca un fin psiholog. Trecerea intr-o alta varsta este surprinsa de prozator ca
rupturd, viraj comportamental si de atitudine. In Treceri 1, cresterea inseamni
refuzul pasivitatii in fata unei autoritati resimtite ca inhibatoare. Tudor Dindelegan
rememoreazd episoade dintr-o copildrie terorizatd de un unchi §i de o aparitie
stranie, un fel de dublu cu trasaturi androgine al baiatului. Eroul suportd dominatia
celor doi din inertie, Intalnirile fiind resimtite ca o fatalitate. Dar intr-o dimineatd
atitudinea lui se schimba radical. Velea are acest simt al scanteii declansatoare. Si
de multe ori, desteptarea matinald are un corespondent simbolic, constientizarea si
schimbarea unei stari de fapt.

Descendenti ai unor adulti care nu stiu sa-si exteriorizeze sentimentele, copiii
din proza lui Velea nu reusesc sa-si comunice afectivitatea decat prin gesturi: ,,[...]
pe copil il cuprinse o bucurie mare, pe care ar fi vrut si o spuna lui taic-sau. Insa
pentru cd nu gésea cuvinte cu ajutorul carora l-ar fi putut face sa Inteleaga, ii prinse
mana de sus, de aproape de cot si incepu si i-o mangaie™*”.

2 Ibidem, p. 34.
3 Ibidem, p. 22.
31 Ibidem.

32 Ibidem, p. 66.
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Toti adultii lui Velea intdmpind dificultatea exprimarii sentimentelor si de
multe ori isi mascheazi emotiile. In Zbor jos, sosirea copilului acasi este
intdmpinatd de mama cu o exaltare care nu-si gaseste cuvinte, iar gesturile i se par
prea sarace. La randul lui, tatdl se simte stanjenit de duiosia care il cuprinde si o
ascunde in spatele unui atent examen fizic: ,,In timpul acesta, tatil, apasat de
mustrarile din ochii nevestei, mai prinse o datd capul baiatului intre palme, 1i apasa
nasul si-i desfacu larg, cu degetele, pleoapele. Se uitda mult timp in ochi. Pe urma se
rusind, se intoarse cu spatele, scuturdndu-si abia simtit umerii, si-si gasi ceva de
facut™.

,»A face, nu a vorbi” ar trebui sa fie principiul dupa care se ghideaza aceasta
lume pragmaticd. Dacd in nuvela amintitd existd totusi momente de intimitate,
modelul familial din Ragaz intins este reprezentativ pentru o lume in care asprimea
existentei indbusa orice sentimentalism. Intr-un spatiu cu un epic condensat,
prozatorul zugraveste un fragment de existenta revelator pentru o intreaga categorie
sociala, taranul prins in vartejul concretului. Doar dramele ofera ragaz si intrerup
lupta pentru supravietuire. Copilul Benone adoarme si pierde vaca pe care o pazea.
De frica tatdlui, nu se Intoarce acasa si isi petrece noaptea sub un pod, pe pamantul
inghetat. Atunci cand intelege ca badiatul s-a imbolndvit grav, spaima si remuscarile
parintelui determind o modificare drasticd in comportament si adresare. Vorba dura
este inlocuitd de un emotionant ,Benone, tatd” rostit cu voce grava. Odati cu
insanatosirea, Intoarcerea la existenta cotidiana pare a antrena aceeasi distantare
emotionald. Dar sugestia prozatorului este ca aceasta nu se petrece decat la nivel
verbal, ca un mecansim de apdrare in fata sensibilitatii. Pentru tatd este dificil sa
gaseasca resursele necesare pentru a gestiona sentimentul de vina pe care-l resimte,
si Incearcd si-1 ascundd sub bariera cuvantului. Dar dragostea parinteasca,
neclintitd In profunzimile sufletesti, este redatd gestual, rezondnd cu senzitivitatea
copilului. Secventa finald surprinde consonanta emotionald a protagonistilor, care
nu are nevoie de cuvinte mari, ci de armonie sufleteasca: ,,Din coltul leaganului
carutei, unde fusese imbrancit, Benone se apropie si se strinse langa taica-sau.
Simtea cum incepe sa-1 napadeascd o bucurie neinteleasa. [...] Si-i mai parea bine
ca taica-sau, chiar daca nu-i mai spunea Benone, tatd, avea acum o vorbd moale si
parci impécatd, cum n-avusese niciodata™*,

O alta semnificatie a ,,sucelii” personajelor poate fi gasitd in singuratate.
Prizonieri ai forului interior, eroii lui gésesc anevoie modalitati de exteriorizare,
ceea ce remarca si Sorin Titel atunci cand constata cd Velea nu s-a limitat la
descriptia platd a bizareriei si ciudateniilor comportamentale: ,,Personajele din
prozele lui Nicolae Velea sunt complicate, autorul lor le priveste parca intotdeauna
cu putind ironie. Nu rade insi niciodata de ele, nici chiar atunci cand fac lucruri cu
totul iesite din comun, cand de complicate ce sunt, greu mai poti intelege ceva din
comportarea lor sucita si de mirare foarte. Din contrd, incearca sa le explice. [...]
Velea cautd cauza care face ca eroul sau sa se poarte ciudat si In aceastd cautare a

33 Ibidem, p. 24.
3 Ibidem, p. 31.
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sa prozatorul afirma calitati indiscutabile de artist. [...] Velea cauta sa explice cauza
ciudateniei, a sucelii lor si o gdseste in singuratate. Singuratatea 1i indeamna pe toti
acesti adolescenti timizi, brigadieri, soferi, tractoristi sa recurgi la jocuri ciudate™.
In acest context, ironia pe care Eugen Simion o identifica drept nota definitorie a
prozelor poate fi vazuta ca un scut al interioritatii

Povestirile din Calatoria, volumul de debut al lui George Balaita, se inscriu
Inrudirile tematice sunt evidente: tirani care in momente de strafulgerare cad pe
ganduri si-si diseca nelinistile, copii a caror senzitivitate are In permanentd nevoie
de reciprocitatea adultului, adolescenti care cunosc primul fior al dragostei. Si tot
ca la Velea, intriga naratiunilor este un simbolic moment de cumpana ca punct
declansator al revelatiilor.

Ceea ce se retine fara efort la lectura volumului este receptivitatea autorului,
care se deschide catre exterior, catre vibratiile ambientului, dar mai ales spre
profunzimea sufletului uman. Exista in Caldtoria un permanent sistem de corespondente
intre gestica, fizionomie si subiectivitatea pe care acestea o traduc. Avalanga
gestuald merge 1n doud directii, spre simbioza gesturilor si a gandurilor sau pe
divortul lor, in sensul in care acestea sunt adeseori chemate sa mascheze triirile.
Ochiul prozatorului scruteaza nemilos, pandeste detaliul, disecd amanuntul si lasa
un spatiu larg de actiune sugestiei. Fragmente de viata arhicunoscute, care ar indica
mai degrabd o tratare prozaicd, cunosc In aceste povestiri o coloraturd literard cu
tente lirice.

Culesul dintdi aduce 1n prim-plan un protagonist din aceeasi familie a
taranilor ,,suciti”. Florea Inu are toate datele. Disimulant, acesta face apel fara
rusine la tertipuri menite a-1 confirma drept cap al familiei fara a fi nevoie de forta.
Siretenia taranilor lui Balaita tine de inteligenta practica, de o intuitie care ii
ghideazd mereu corect. Acelasi Inu evadeaza insd periodic din dimensiunea
concretului. Ca si la Velea, momentele de ragaz sunt periculoase, cici ele aduc un
ritm neobisnuit pentru aceastd lume pragmatica: ,,O pasare plutea chiar in drumul
lor. Omul vru sa intindd mana, s-o ia de pe cer. Dar nu-i trebuia pasarea. O 1asa cu
zborul ei. Atunci simti cd n-are ce face cu mdinile, cu picioarele, ele devenira
usoare, striine. Neinvatat sa stea, trupul lui astepta sa fie dat jos™*°.

Eroul are momente de reverie. Ceasurile noptii, cand cei ai casei dorm, sunt
pentru el clipe de reflexivitate, de cdutare a unui echilibru linistitor, strabatut pe
alocuri de intensitatea unui prea plin sufletesc si de presimtiri: ,,Era somnul apelor,
timp de odihna si cugetare si timp de dragoste. Inu se aseza pe prispa si asculta
somnul casei sale. Era un somn linistit si adanc [...] Toata aceasta liniste, Florea
Inu o vdzu cum intrd in el, nu dand navala, ci cu incetul, patrunzandu-l. Era insa
foarte multa, si el se temu c¢i n-o si incapa™’. Toti taranii lui Balaita poarta in cele
mai ascunse unghere sufletesti intuitia fragilitatii, frica de necunoscut, de ruptura,

35 Sorin Titel, Pasiunea lecturii, Timisoara, Editura Facla, 1976, p. 115.
36 George Balaita, Calatoria, pref. Fanus Neagu, EDPL, 1964, p. 17.
37 Ibidem, p. 217.
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de rasturnare a unei ordini menitd sd protejeze. Personajul este unul complex.
Bantuit de imaginea fantanii din gradind, o groapa in care apa a secat, nu-si poate
gasi linistea, cici gandul revine obsesiv. Sugestiile merg insd mai departe, caci
obsesiile par a avea radacini pe care nici individul nu este capabil sa le afle.
Terapia ocupationald, in care va intra si curdtarea fantanii, nu este capabild sa
diminueze o spaima care se infuzeaza cu perfidie si a carei cauza nu transpare.

Existd in intreg volumul un elogiu al fiorului, care oferd verosimilitate si
consistenta tipologiilor. Florea Inu, lacob Nesfantu (Un om si lucrurile sale) sunt
infiorati de o anxietate greu de gestionat, atdta timp cat ea nu are legatura cu latura
vizibila a existentei; Vilutd (Zapezile raman curate) tresaltd la chemadrile carnale
ale varstei; Aritina si sotul (/ntr-o vard, gdndurile...) se cutremurd atunci cand
panda reciproca le confirma supozitiile dureroase si temerile.

Motivul indragostitului este tratat in Zapezile ramdan curate, naratiune cu o
evidenta nota lirica. Vilutd, personajul principal, oscileaza Intre atractia carnala fata
de o femeie maritata si fiorul de dragoste adolescentind pentru o tanara. Naratiunea
e frumoasa prin coloratura etnografica care se impleteste armonios cu observatia
scrutitoare a intimitatilor. Modelul este Intdlnirea din pamdnturi a lui Preda, atat
ca scenariu, cat si ca atmosferd. Materia epicd se desfagoard in jurul unei nunti
satesti, prilej cu care autorul surprinde spectacolul obiceiurilor. Dar substratul
naratiunii are un fond aluziv, alcituit din nuante, umbre, vraja si ezitarile surprinse
in tatondrile celor indragostiti. Prozatorul surprinde intr-o secventd plastica
intalnirea tinerei cu flacaul care, pentru a-si masca stingacia, este tentat sa fie
brutal: ,,Fata era acolo. Vilutd ar fi avut poftd s-o ia la rost, sa spuna o vorba de
duh, ca flacaii s-o vada plecand ochii in pamant. Dar el se uita doar la ea, méinile
lui mai stateau indoite, tineau scoverzile ca pe ceva foarte gingas ori nemaipomenit
de greu. Nu mai auzi nici muzica, nici glasurile oamenilor, toatd harmalaia din jur
disparuse; el se Intrebd fara rost de unde vine fata asta, o intrebare de-a dreptul
nepotrivita: crescuserd impreund, se stiau de mici”*®,

Cea mai abstracta si incitantd bucata, prin misterul care se pastreaza de la un
capit la altul, este [ntr-o vard, gandurile... O proza construitd pe o retea de gesturi
si aluzii, cu o actiune plasatd intr-un decor casnic banal, cu un debut din care
cititorul n-ar banui tensiunea ce se amplificd progresiv. Un cuplu triieste drama
despartirii, o despartire cel putin sufleteascd, dar durerea nu izbucneste strigata
decat in final. Totul e pana in acel moment o acumulare de gesturi interpretabile si
rastalmacite, o panda reciprocd, céci cei doi cautd modalitati de abordare, dialoguri
care sd nu le tradeze gandurile, toate menite sd ocoleasca adevarul, sa pastreze
aparentele. Naratorul redd sugestiv tensiunea care antreneazd o lentoare
paralizanta: ,,incepu sd se scufunde cu Incetul, in ceva moale, lipicios, ciruia nu i
se putea impotrivi. Se ducea la fund; dupa o luptd mare, picioarele, numai ele,
oprird aceasta cadere; apoi, singure, intoarsera trupul, pornira spre usa. Talpile nu
se desprindeau de podea, nici nu lunecau. Se tirau™’. Cuvintele protagonistilor

38 Ibidem, p. 88.
% Ibidem, p. 59.
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spun cu totul altceva decat gesturile. Orice nuanta care scoate individul din zona de
confort creeaza tulburare: ,,Faptul cd descoperise la ea ceva necunoscut, despre
care nu stiuse nimic, i umbri multumirea de adineauri. Poate locul acela nu-i
apartinea lui, femeia il pastrase pentru ea, sau poate il diduse cuiva, cine stie...”*’.
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RESUME

L’¢étude qui suit tente a identifier des points de convergence entre la prose courte de Marin
Preda, Nicolae Velea et George Baldita, concernant la thématique, les prototypes humains, les
techniques narratives etc. D’une influence marquante pour la narration a dimensions restreintes de
Iainsi dite génération ’60, le tome de Preda — Intdlnirea din pdmdnturi — enregistre un progrés en
synchronie (par rapport aux créations de la cinquiéme décennie) et en diachronie, dépassant I’horizon
limité, la thématique et les moyens artistiques redundants qui caractérisaient les courants littéraires de
la fin du XIX® siécle et du début du vingtiéme. Le moment Preda sera considéré par la critique
littéraire I’un révolutionnaire grace a la modalité¢ de percevoir le paysan, ainsi que pour la filiation
entre son ceuvre nouvellistique et les adeptes de la prose courte qui vont suivre la voie de I’écrivain.

L’insolite des protagonistes que les prosateurs mentionnés apportent sur la scéne de la
littérature roumaine connait une grande diversité. Des individus moqueurs, d’une réelle intelligence
native, I’ceil des écrivains glisse vers les psychologies abyssale, vers le divorce entre le cognitif et
I’émotionnel qui donne naissance a des états confusionnels et inexplicables pour les héros eux-
mémes.

Mots-clés : prose courte, génération *60, personnage, étrangeté, filiation.

0 Ibidem, p. 58.





