CORESPONDENTA

IONESCO vs PAPU:
CRONICA UNEI EMPATII ERODATE (I)’

Pe urmele unei scrisori pierdute. Imboldul pentru reconstituirea fluxului
empatic (in acceptiunea de sincretism emotional generat de afinitéti intelectuale si
de constiinta paritara a marginalizarii), existent intre Eugéne lonesco (pe vremea
cand era incd Eugen lonescu) si Edgar Papu, l-am aflat descoperind in Fondul de
corespondenti adresata lui Tudor Vianu' un vast proiect istorico-literar impartasit
de Eugen lonescu care intentiona sa schiteze evolutia intelectuald a generatiei
literare afirmate in deceniile trei si patru ale secolului trecut, Intr-un mod segregat,
pe douad planuri ireconciliabile. Destinat publicarii 1n ,,Cahiers du Sud”, studiul, in
liniamentele sale baza, este evocat intr-o misiva, datatd Vichy, 20 februarie 1944,
pe cénd lonescu indeplinea functia de secretar de presa al Legatiei Roméane si urma
sd creioneze, inclusiv prin antologari de varii texte, ,,cele doud directii «spirituale»
romanesti ale generatiei literare actuale [...]: cea semandtorista, antioccidentala,
mistica etc. si cea modernista, occidentalizantd, rationalistd. De o parte: Lovinescu—
Ralea—Vianu—Zarifopol, de alta: Parvan—Nae [lonescu]-Blaga si dedesubt de o
parte Cioculescu—Vladimir Streinu—George Calinescu—Camil Petrescu—P.[ompiliu]
Constantinescu (asta «cu cine» mai e?)-Edgar Papu [subl.n.] si de alta: Cioran—
Eliade—Noica (eu unde m-ag pune?) [...] M-as gandi sa prezint textele scriitorilor,
poetilor, eseistilor etc. — insotite de critice ale romanilor (pentru si contra ca
prezentarea sa fie vie)[...]”.

Pe langa filiatia in care il incadreaza Eugen lonescu, E. Papu mai beneficiaza
in aceeasi epistola si de un pasaj care-l priveste iIn mod direct: ,,P.S. IIIl: Am sa-i
scriu lui Edi Papu. E supérat? Dar eu 1l iubesc”.

Din lectura scrisorii lui E. Ionescu se putea presupune ca mesajul direct ce-i
fusese promis lui Edgar Papu ar fi trebuit sd cuprinda detalii despre proiectul in
cauzd, invitatia de a colabora cu texte ilustrative proprii si prezentarea de disculpari
fata de un repros nedrept — pe care din lipsd de suport documentar nu-1 putem decét
banui —, dupa toate probabilitatile, banuiala Iui Eugen ca, prin frecventarea lui
Blaga si colaborarea la revista acestuia ,,Saeculum”, Edi s-ar fi dezis de vechea lor
camaraderie contestatard, ceea ce era departe de a fi adevarat. In personalitatea
multipolara a lui Edgar Papu puteau s coexiste curiozitatea si intelegerea pentru
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experimentul avangardist, alaturi de un neostoit dor de speculatie metafizica,
predispozitie fecunda intuitiei; totusi, luciditatea — In viziunea sa — tinde cateodata
sa devind o sursa de certitudini fondat simplificatorii, mai ales in planul realitatii
istorice, cu efect oarecum inhibator in constructia ideilor (,,mistica logicii”).

in cuprinsul unui pasaj din memoriile sale’, fird a detalia imprejurarile
neintelegerii (evocarea se petrece la jumatate de veac distantd), E. Papu afirma in
legatura cu epistola anuntata de E. lonescu in post-scriptum-ul scrisorii catre T. Vianu:

Mi s-a parut a fi unul din cele mai superbe texte din cdte a scris el. N-avea
nimic de program literar, fiind o continud si adanc miscata revarsare liricd,
sincerda pdna in fundul sufletului, revarsare legatda apoteotic de amintirea
mea §i a modestei incaperi inecate in verdeata, unde-l primeam ani de zile.
Pacat ca s-a pierdut un asemenea text romdnesc, semnat de Eugen lonescu.

Scrisoarea respectiva — unica marturie directd a unui schimb juvenil de idei si
afecte — ,,se pierduse”, dimpreund cu intreaga corespondentd, de pand in 1961,
primita de Edgar Papu, fiindca mapa cuprinzand epistolarul 1i fusese confiscata cu
prilejul arestarii si perchezitiei domiciliare aferente, petrecute in noaptea de 15 spre
16 decembrie 1961, dupa asidue si infructoase investigatii intreprinse de catre
anchetatorii MAI 1inscrisurile fiind incinerate In 1964 (cu cateva luni inainte de
iesirea din inchisoare, Securitatea cunoscand faptul cd urmeaza sia se emitd in
scurtd vreme un decret de gratiere pentru toti detinutii politici s-a grabit sa eradice
urmele abuzurilor savarsite si sd Ingroape definitiv inscrisurile susceptibile sa lege
individul de propriul sau trecut, intr-un act de reeducare tardiva si disperatd), in
baza unei Ordonante de confiscare, datatd 16 02 1963, fara numar de inregistrare,
fapt confirmat de Procesul-verbal de distrugere ,,prin ardere”, datat 8 II 1964,
documente aflatoare la Dosarul de urmadrire informativa deschis pe numele sau si
recuperate din ACNSAS.

Speram sa pot recupera scrisoarea, macar in copie, sau sa gasesc documente
care s o descric mai amanuntit, sd citeze pasaje, considerate eventual
incriminatorii de catre cei care i-au instrumentat procesul, in Actul de acuzare ori
in Dosarul de cadre, insa, nimic. Si era aproape singura marturie care sa ateste o
comuniune intelectuald exemplard, Tnainte ca tinerii care o impartaseau sa fie
despartiti geografic, apoi geopolitic de citre Cortina de Fier.

Frustrarea produsé de acest demers documentar ratat datoritd memoricid-ului
m-a condus la tentativa de a largi plaja cercetdrii care sd inglobeze, prin marturii
indirecte sau interpretate, un material de istorie literara insolit, dar in mare parte
ocultat, relativ la relatia dintre Eugen Ionescu si Edgar Papu, perceptibila in

2 Edgar Papu, Memorii dintr-un secol, lucrare ineditd, elaboratd in intervalul mai—iulie 1990;
cuprinde 100 de capitole consacrate locurilor, lucrurilor si oamenilor plecati dintre cei vii care,
socoteste autorul, au dat un sens vietii sale. Cum la data redactarii Eugen lonescu se mai afla inca in
viata, faptul ofera explicatia pentru absenta unui capitol separat dedicat lui.
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incidentele biografice, in lecturi, abordari tematice, precum si in decriptarea operei
lui Urmuz si a miscarii avangardiste romanesti, in genere.

Incidente biografice. Legatura cu Eugen lonescu (1909—1994) a durat intre
1931 (anul aparitiei Elegiilor...) si 1942, data plecarii sale definitive din tara.

In capitolul Cdtiva prieteni de tinerete din memoriile sale, Edgar Papu descrie
chiar circumstantele Intalnirii lor, decisiva pentru antamarea unei relatii simpatetice,
desi tinerii se cunosteau din vedere de ani buni, fiind colegi atat la ,,Sf. Sava”, cat si
comilitoni la ,,Literele bucurestene” si rezuma in cateva tuse evolutia lor comuna:

Pictorul Bob Bulgaru3, care nu era incad pictor, vine intr-o zi §i-mi spune:
., Eugen lonescu, care a scos un volum de poezii, Elegii pentru fiinte mici,
vrea sd vind neaparat la tine sa ti-l ofere. Cred ca in jumdtate de ceas este
aici”. Eu nu-l cunosteam inca pe Eugen lonescu, din vedere mi-I reaminteam
ca reminiscenta de la ,,Sf. Sava”. Fiind mai tandar ceva decdt mine, cam cu
doua clase in urma mea, totdeauna cind ma vedea, ma saluta respectuos,
fara sa ajungem insa a vorbi unul cu altul. lata ca acum, prin Bob Bulgaru,
se facea adevarata legaturd. Intr-adevir, destul de curdnd iatd cd a apdrut si
Eugen Ionescu la mine. Intilnirea a fost de la inceput cdt se poate de
naturala si de cordiald. Ne-am hotardt, chiar de la acea prima data, sa
lasam de o parte orice protocol intre noi §i sa ne tutuim.

De atunci nu ne-am mai parasit unul pe altul, pana la plecarea lui defi nmva
in Franta. Dupd cdte tin minte, pe viitoarea sa sotie, Rodica Burileanu’®,
parca tot la mine in casa a cunoscut-o. Era inteligent si natural, fara emfaza.
I-am apreciat, insa, in mod special, curajul sinceritatii absolute cu sine
insugi. Isi marturisea fricile, nelinistile, neputintele, ca §i cum n-ar fi fost
vorba chiar de el. Cum venea la mine, se trdntea pe canapeaua din camera
mea, fiindca acolo, in oddita mea, simtea nevoie sa se relaxeze, desi
discutiile puteau sa urmeze extrem de concentrate. Este omul care mi-a fdcut
odatd cea mai lunga vizita dintre tofi prietenii. A picat intr-o zi la ora noud
dimineata §i a plecat numai la 11 noaptea. Ii plicea sa frecventeze — i md
lua si pe mine — vestitele cragme din jurul Bucurestiului, toate cu vinuri
excelente §i fiecare cu alta specialitate in gustari. Era decantarea unei naturi
extrem de sensibile, de un dezvoltat simt al responsabilitatii. Din acest
surplus de sensibilitate s-a degajat apoi, dar [pe cdnd trdia] inca in
Romdnia, acel asa zis ,,absurd” al teatrului sau, care l-a facut celebru in
lumea intreaga. A fost reald la el vocatia prieteniei si s-a aratat un prieten
admirabil.
In etapele prin care a trecut adolescenta sa, Edgar Papu recunoaste cid a
cultivat si alte prietenii formatoare cu persoane carora le atribuie rolul de mentori.

3 Gheorghe ,,Bob” Bulgaru (1907-1938), pictor si grafician autodidact, a urmat liceul la ,,Sf.
Sava” si cursurile Facultatii de Litere si Filosofie din Bucuresti (1929-1932), aprofundand materiile
favorite — filologia latind si germand, coleg cu Eugen Ionescu, Edgar Papu, Gheorghe (Gicuta)
Teodorescu Stefan T0d1rascu Luca Dumitrescu, Alexandru Sahia s.a.
“Rodica Burileanu (1910-2004), licentiatd in Litere si Drept, fiicd a avocatului Mihail
Burileanu, sef de Cabinet al ministrului G. Radovici (1916), director al ziarului ,,Ordinea”, devine
sotia lui Eugen Ionescu (1936); din césdtorie rezulta o fiica, Marie-France (n. 1944).
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Asa se face cd in liceu a urmat sfaturile unui coleg mai in vérstd, Gicuta
Teodorescu, pasionat de filosofie si considerat un geniu printre ,,savistii” din seria
sa, sub influenta caruia a deprins o anumita reticentd in exprimare, o pudoare in
exteriorizarea opiniilor proprii si teama de ridicol in cazul expunerii gandului
original, fard suficientd acoperire culturali. indemnul era indreptitit pana la un
punct, incolo era motivat de credinta lui Gicutd ca, abia dupd acumuléri imense
(,,dupa ce-ti insugeai toatd cultura”) poti cdpata dreptul sa te exprimi. Evident ca
de-abia 1n anii studentiei, invatacelul si-a dat seama ca suma cunostintelor creste
exponential si ca lectura haotica trebuie sa faca loc celei sistematice.

Bunédvointa pe care i-a ardtat-o pictorul Corneliu Michailescu s-a soldat
pentru proaspatul absolvent de liceu cu primele experiente mondene si cu
dobandirea unei increderi in sine ce-l1 va conduce in 1929 la debutul publicistic.
Nemulfumit de prima sa confruntare publica, Papu va inceta sd publice inca patru
ani, rastimp in care va fi confruntat cu influentele contradictorii ale lui Gicuta si
Eugen, fiecare cautiand sd-1 modeleze dupa calapodul sdu. Concurenta dintre cei doi
»~mentori” pentru captarea lui Edi va isca si o rivalitate Intre cei doi tineri, descrisa
in cap. Gicuta Teodorescu din textul sau confesiv:

In ciuda celorlalte pareri despre el, Eugen lonescu sustinea ci George
Teodorescu este prost. Odata s-a nimerit sa se gaseasca amdndoi la mine.
George Teodorescu — Gicutd, cum ii spuneam cei din casda — nu mai tin
minte, in legaturda cu ce anume, a emis o parere. Eugen lonescu l-a contrazis
imediat, exprimdndu-se spontan, cu o sigurantda absoluta, cu claritate si cu o
mare coerentd logica. Gicutd n-a mai putut, n-a mai vrut sau n-a mai stiut
sa-i raspundd, §i a tacut inddrjit. Nu stiu ce rdafuiald exista de mult intre ei, in
orice caz, o vadita antipatie iesea mereu la iveala. George Teodorescu, inca
cu vreo luna dinainte, adusese vorba despre FEugen, cu gandul de a-mi
sugera cu tot dinadinsul ca reprezinta un caz patologic, ba mai mult ca ar fi
de-a dreptul nebun. Cred ca I-a indispus faptul de a-I vedea in vizitd la mine
si ca intretineam relatii prietenesti.

Mai tarziu, Eugen lonescu mi-a spus asa. ,,L-am intdlnit pe George Teodorescu,
ce complex de rautate si de invidie il macina pe acest om neajutorat! Ma
intampind cu aceste cuvinte: «Ce fapt, mestere?... mestere!...mestere prost!»
Nu s-a putut stapani. Ce rost avea sd mai adauge si aceastd rautate, care nu
pe mine, ci pe el il compromitea”.

O marturie suplimentard asupra implicarii lui Eugen lonescu in orizontul
cotidian al lui Edgar Papu oferd si Jurnalul tinut de Arsavir Acterian’, care — la
insemnarea, datatad 3 decembrie 1932 — restituie ceva din atmosfera Casei Papu,
atunci cand descrie petrecerea datd in cinstea surorii sale Letitia care implinise 20
de ani:

5 Arsavir Acterian, Jurnal 1929-45/1958-90, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 128.
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[...] E vorba sa mergem la Papu, unde ar fi zaiafet. Refuz sa merg. De ce?
Timiditate. Cu Cioran si Costica Flintineru] la Herdan [bar pe Calea
Victoriei] §i apoi, vorbind despre moarte, depresiuni si d-ale vietii, ajungem
la Papu. Zaiafet. Se sarbdatoreste desigur ceva? Letitia? Ospitalitate. Badieti
simpatici. Fete drigute. Agreabil, Eugen, in mediul sau natural, e argint viu. Il
imitd pe Iorga, pe Vianu, pe Stahl. Cuplul Bran. Harmdlaie. Aiureald. In fond,
nimeni nu stie ce vrea. Glume. Vin. Pian. Radio. Strigdte, tipete. Tinerete
cheflie, din te miri ce, silit si sumbru cheflie la cdte unii. Rodica B[urileanu],
micutd, un ghem de fetiscana inteligenta si simpatica. Costicd, trist fara
motiv, ursuz fara sa vrea, trouble-féte cum [-a etichetat Eugen, trouble-féte
necesar. Zurescu [lon (?7-1960), gazetar, mort la Aiud], care-mi face niste
consideratii asupra artei plastice de la noi, consideratii pe care incerc sa le
urmaresc, ca sa le discut, fara sa reusesc sa-mi limpezesc obiectul discutiei
sfarsite in galagie. [Mircea] Nddejde [istoric de arta, autor al lucrarii
Inceputurile sculpturii romanice si Spania, 1944] imi face declaratii de
afectiune. Cu Cioran, spectatorldc i ,,filozofie” a vietii, ne facem autocritici,
ne marturisim bucuria irizata de melancolii ca facem si noi parte din cercul
acesta pe care il denumim ,,nimic simpatic”. Luca [Dumitrescu]ﬁ, romancier la
,masculul robust”. Mai sunt o suma de bdieti si dudui, dantuitori si
dantuitoare, dintre care se detaseazd, frumoase, dulci, animate si animand,
domnisoarele Endceanu [Puica si Mimi; ultima va imbrétisa cariera teatrala].

Evocarea acestei petreceri, purtdind amprenta unei generatii care in curnd,
prin optiuni si destin, se va segrega In compartimente incompatibile, se regaseste
tangential si in Memoriile... Iui E. Papu, atunci cdnd pomeneste de prezenta in
cercul respectiv a Luciei Demetrius:

[...] nu pot s-0 omit pe Lucia Demetrius, fiind §i ea expresia unei ambitioase
aspiratii, pe care numai atmosfera de continud efervescenta a perioadei
noastre interbelice a putut sa o genereze |...]

Odata, cand s-a strans multa lume la mine acasd, era ziua onomasticd a
surorii mele (stiu ca se afla si Cioran printre oaspeti) a citit [cu glas] tare
tuturor, cu emotie, din Elegii pentru fiinte mici a lui Eugen lonescu, fiind i
autorul de fata. Cu timpul i-am pierdut urma.

8 Luca Dumitrescu (1911-1990), poet, fost detinut politic intre anii 1948 si 1964, condamnat
in lotul Arnautoiu; evocat de E. Papu in Mem..., cap. Cativa prieteni din tinerete.
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De altfel, in propriile ei memorii, poeta va gasi de cuviintd sd relateze cu
neschimbatd dezaprobare scena petrecutd in propria ei locuintd cand Eugen, tot
harjonindu-se cu Edi, i-a spart geamul de la usa de intrare.

Intr-un text autobiografic intitulat Memoriu de activitate in domeniul creatiei
literare, aparut postum in ,,Manuscriptum ”, vol. XXII, 2—4 (83-85), 1991, p. 201-202,
poetul Luca Dumitrescu noteaza despre cercul generatiei *27: Impreund cu Edgar
Papu, Emil Botta, Horia Stamatu, Constantin Fintineru, Eugen lonescu si altii ne-
am constituit si noi intr-un grup care a devenit curand foarte cunoscut in lumea
tinerei literaturi a vremii [...] iar la grupul nostru s-au afiliat Arsavir Acterian,
Emil Cioran si altii.

Dupia rizboi, sporadic, un prieten comun Raphael Goldner’, emigrat in
Argentina, il tinea pe Edgar Papu la curent cu cariera franceza a lui Ionesco,
expediind inclusiv afise si programe de spectacol.

La trei decenii de la scena relatatd de Arsavir Acterian, relatia dintre cei doi
se reinnoadd indirect, cu ocazia revenirii in tard a Rodicédi Burileanu, sositd sa
asiste la premiera romaneascd a piesei Rinocerii, jucatd incd din 1964 pe scena
Teatrului de Comedie, spectacolul fiind regizat de Lucian Giurchescu, cu Radu
Beligan in rolul ,,Bérenger”.

Recent eliberat din inchisoare (la 23 iunie 1964), E. Papu 1ii relateaza
epistolar® sotiei sale Angela — intr-un stil destul de sec, ascunzandu-si dezamagirea
pentru a nu-si tulbura partenera aflata pe patul de suferintd — atmosfera in care se
petrece revederea cu ceea ce ameninta sd devina mitul lonesco, Rodica coborand
condescendent printre prietenii de altddatd cu aerul unei vedete (prin delegatie),
intr-o vizita filantropicd la un orfelinat (in ,,imagologia” calatorilor veniti din
»lumea liberd”, locuitorii unui stat izolationist-totalitar sunt redusi la statura de
pigmei, inspirdind o mila amestecatd cu o superioritate dispretuitoare, ceea ce
E. Papu a simtit, revoltandu-1):

Azi dimineata s-a dus §i Nelu [porecld m37asculinizantd datd surorii sale
Letitia, care regreta ca nu se nascuse baiat] s-o vada pe Rodica [Burileanu]
care pleaca Vineri din Bucuresti. Nelu a ramas cam nemultumit, fiindca
spune cda mai era lume si n-a stat cu ea decdt vreo cdteva minute (cu mine a
stat aproape un ceas jumdtate), §i ca la urmd a spus cd tine neaparat sa ma
mai vada pe mine §i sa luam cafeaua impreund, fara s-o mai invite §i pe ea,

7 Exista chiar cateva Note informative din 1957 privind prezenta lui Edgar Papu la consulatul
Legatiei argentiniene la Bucuresti pentru a se interesa de adresa lui Goldner cu care se declarase
inrudit, ca sa justifice demersul; il va reintdlni, cu aceastd ocazie, pe fostul sau student, hispanistul
Andrei lonescu, pe vremea aceea functionar acolo.

8 Edgar citre Angela Papu, nedatat, Bucuresti, Marti [cuvént sters], Luni, d. p. 25 mai 1965.
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decdt cand si-a dat seama si ,,s-a simtit” adaugdnd ca poate sa vie §i ea. Stii
multumitd ca i-a dat adresa lui Riquet [Prof. Riquet fusese, inainte de razboi,
director la Institutul Francez din Bucuresti]; spune ca nevasta lui e bolnava.
Vineri, cdand a stat de vorba cu mine, Rodica m-a intrebat de forma daca sunt
insurat. Cand i-am spus ca da, mi-a pus subit si a doua intrebare: ,,Cu cine?
cu Angela?”. Cand i-am rdaspuns si de asta data ca da, mi-a aruncat o
privire muta §i semnificativa, insotita de un zambet lung si complice, plin de
simpatie. Mi-a dat cadou primul volum din ,, Teatrul” lui Eugene lonesco.
Apoi actorul francez Sabatier’, care a jucat in ,,Rinocerii”, ne-a fotografiat
impreuna la brateta. Spunea cd o sa-i faca placere lui Eugen sa vadd
fotografia mea de-acum [!?]

Cu ocazia calatoriei in Romania a fiicei cuplului Ionesco, Marie-France,
petrecutd prin anii 1968—1969, aceasta, insotitd de Matei Calinescu, a trecut si pe la
E. Papu, lasandu-i citeva volume de teatru si de amintiri (Journal en miettes, 1967,
Presént-passé, passé-presént, 1968). Marie-France, pe-atunci in varsta de 24-25 de
ani, a marturisit cd nu stie romaneste, cu exceptia expresiei ,,Ce mai faci,
baiatule?”, cu care o tachina Eugen cand era bine dispus. Conversatia s-a invartit in
jurul succeselor lui Eugen de la Paris, 1n timp ce amintirile de tinerete ocupa un loc
privilegiat in conversatie, insa interlocutoarea nefiind in tema subiectul se stinge de
la sine. Ca impresie, intdlnirea a fost intr-un fel frustranta, fiindca interlocutorii n-
au putut depasi o anumita stinghereala si familiaritate fortata, diferenta de generatie
si de mentalitate spunandu-si cuvantul. E. Papu 1isi explica totala ignoranta a lui
Marie-France fatd de trecutul roméanesc al tatalui ei, prin grija lui Eugen de a o feri
de complexe si pentru a-si legitima deplina ,transplantare” din solul natal,
resentimentele fatd de Tara fiind rezultatul unei revolte oedipiene, lumea
romaneasca fiind identificata cu tatal abuziv.

Exista, prin 1974, si o a doua intdlnire cu Marie-France, la care n-am asistat,
descrisa si interpretatd in amanunt de Ion Vianu', fragmentul respectiv dezviluind,
la modul intuitiv, dar incomplet, resorturile relatiei spirituale de tinerete care se
tesuse intre Edgar Papu si Eugen lonescu:

Intre cei doi, Eugen si Edy, era o relatie speciald. In timp ce maestrul, T.[udor
Vianu], il retinea de la exprimare, il ,,reteza” cu critica ascutita implicand o
perpetud invitatie la reflectie, Eugen il incuraja. Tot ce a fdacut in tinerete
Edy — si tot ce nu a facut — s-a datorat acestei dialectici a retinerii i a slobozirii”.

? William (Jean Paul) Sabatier (n. 1923), actor francez, facind parte din distributia princeps a
piesei Rinocerii (1958), care o insotea aproape de fiecare datd pe Rodica Burileanu, cand aceasta
voiaja la Bucuresti.

1 Yon Vianu, Amor intellectualis, lasi, Editura Polirom, 2010, p. 388 sqq.
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In continuare, I. Vianu citeaza din E. Papu:

[...] Aveam o sumedenie de prieteni, cam de aceeasi varsta cu mine, care,
prin tineretea lor, dar si printr-o acoperire pe care ti-o da numai o cultura
temeinic insusitd, aveau, in structura lor intimd, acel ceva ce eu l-as numi
riscul afirmatiei. Astfel de prieteni, cum a fost, ca sa dau un singur exemplu,
Eugen lonescu, au avut o influenta benefica asupra personalitdtii mele, care
se forma dupa modelul profesorului, dar si dupa felul lor de-a fi.

Rostul digresiunii anterioare a fost — 1n intentia lui lonelus Vianu — de a
produce un contrast intre chipul luminos al lui Edy din tinerete si imaginea sa din
1974, asa cum 1l percepea el in scena intalnirii, decrepit (Ochii i se addncisera si
mai tare in orbite, pe tample ii serpuiau si mai vizibil arterele. Pierduse si alti dinti
pe care nu-i mai inlocuise; [...] expresia lui generald, sugerdnd un memento movi,
dadea fetei lui o nuanta aproape macabra, op. cit., p. 390), intimidat si controlat
de Letitia (la data respectiva, cazutd in conditia de pensionard dezorientatd si
izolata relational care apela la fratele ei pentru a-i inlesni accesul la edituri), cu alte
cuvinte o umbra a ceea ce fusese, un biet reeducat care, venind vorba de Matei
Cilinescu (unul dintre studentii sai favoriti, primit de atitea ori In casi si cu care
purtase o multime de colocvii pasionante), ar fi spus, ,,vocea domnului Papu
vibrand stins”, (op. cit., p. 391): ,,Dar el a tradat!”, lonelus grabindu-se s explice
ca ,tradare” era folosit in terminologia comunistd pentru a desemna ca ,.te-ai situat,
in «lupta de clasd» de partea dusmanului” si insinudnd ca Edgar Papu devenise un
spirit supus, ,,reproducand mecanic sloganurile”.

Interpretarea marcat subiectiva a scenei descrise induce, prin premisele create
si luxul de amanunte, ci ar fi singura explicatie valabila, insa este departe de a fi
asa: Edgar Papu era convins cé dezertarea de la datoria impusa de destin este un
pécat, ceea ce invatase de la Monseniorul Ghyka; in mintea lui, Matei Célinescu nu
tradase partidul sau RSR, cum crede naratorul, ci axul sau vital, limba materna si
cultura pentru care fusese harazit.

Constient sau nu, dr. Vianu utilizeaza un tip de judecata invalida silogistic,
numita in literatura de specialitate argumentum ad hominem circumstantiae, definit
ca eroare logicad constdnd in interpretarea unei afirmatii prin atac la autorul
acesteia, bazat pe circumstantele sau pe situatia interlocutorului, in loc sa se refere
la subiectul argumentului sau sa producd o dovadd contra afirmatiei; prin
discreditarea omului a contribuit la perpetuarea subteranei damnatio memoriae, in
ceea ce-1 priveste opera. Practic, rupe tacerea tesutd in jurul lui Edgar Papu si
procedeaza la un ,,abuz psihiatric” ca sa instrumenteze o inculpare post-mortem.

Desi, din cele 400 de pagini cat cuprinde memorialul Amor intellectualis,
cam 60 sunt consacrate frecventarii lui Edgar Papu, I. Vianu eludeaza un episod
care ar putea clarifica sursa atitudinii sale fatd de Papu, imprejurare ce mi-a fost
relatatd chiar de parintele meu (citez din memorie):
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In intentia de a-l initia in studiul culturii pe fiul sau adolescent, prin 1950,
Tudor Vianu s-a hotarat sa-i tind o serie de prelegeri de introducere in
filosofie, sub forma unor lectii particulare, la care am fost invitat sa particip
si eu.

Aceste neuitate prelegeri private, in cerc intim, au avut, probabil, darul sa
genereze In constiinta lui Ionelus sentimente contradictorii — admiratie pentru
superioritatea intelectuald a co-auditorului si, pe de alta parte, amaraciunea ca nu se
ridica la nivelul pretins de Tudor Vianu, incepand sa-1 perceapa pe asistentul tatalui
sdu ca pe un uzurpator. N-a putut sa se Impace cu gandul ca el, descendentul
biologic al Iui Tudor Vianu care avea dreptul la afectiunea neconditionata si nepartajata
a tatalui sau, a fost dat la o parte de Papu, pe care profesorul Vianu il considera
descendentul sau spiritual si in care 1l vedea pe adevaratul sau continuator.

La accentuarea acestei idiosincrazii a contribuit si ezitarea lui E. Papu de a se
implica intr-un proiect conceput de dr. [on Vianu, in 1964. Dupa cum reiese dintr-
un pasaj epistolar, in perioada respectivéd, tanarul psihiatru, 1i facuse lui E. Papu
propunerea sa colaboreze la o antologie care, prin texte literare, sa ilustreze diferite
simptome si maladii psihice, Papu retinand din aceasta initiativa ambitioasa ca lon
Vianu

nutreste nazuinfa sa devie pentru psihiatria romdneasca ceea ce parintele lui
a fost pentru estetica si pentru literatura universald. Venind vorba de asta
mi-a propus un lucru, care m-ar ispiti grozav, dar nu i-am dat inca un
raspuns pozitiv, fiindca nu stiu ce-ai spune tu, si as vrea in prealabil sa ma
consult cu tine, care esti lumina mea. Este vorba anume sa scrie o carte in
colaborare cu profesorul doctor Mircea Steriadi, neurologul. Acesta, dupa
cum il descrie lonelus, ,,un om fin si cu imaginatie” a vorbit cu Editura
Stiintifica sa scoata un fel de antologie a fiziologiei nervilor, ilustrata cu
texte literare din intreaga istorie a literaturii universale. Cartea, insd, nu o
poate scrie singur, ci numai cu un colaborator de mare eruditie literara si in
felul acesta sa apara ilustrat, bundaoard, motivul ,,somnului” in literatura,
motivul ,,visului” etc. lonelus s-a gandit la mine si m-a propus lui. Ramdne
sa vedem ce zici si tu, iubito”. (Edgar citre Angela Papu, datat Bucuresti,
11 XTI [1]964).

Probabil cé trauma initiald, autoadministrata, cat si alte frustrari, adaugate pe
parcurs, au stat la originea resentimentelor sale de mai tarziu fata de E. Papu si a
obstinatiei cu care initiazd procese de intentie ori colporteaza informatii pervertite
despre acesta, mai ales in cercurile exilului roméanesc, profitdind de autoritatea pe
care i-o conferise statutul de militant pentru drepturile omului.

Minat de complexul Vianu si de constiinta limitelor sale interioare, autorul
lui Amor intellectualis are, in mai multe pasaje, tendinta sa-i atribuie lui Papu
(pe care 1l utilizeaza ca pe un soi de alfer ego ideal, o proiectie deziderativa si obiect al
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urii totodata, ca pe un fel de figurina idolatrd Voodoo in care infige ace) propriile
lui neputinte si revolte, cea mai grava eroare de apreciere fiind aceea cd, in 1964,
E. Papu, aflat in detentie, ar fi simtit o usurare la auzul vestii cd Tudor Vianu nu
mai este. Intimplarea face ca, in cuprinsul Memoriilor, Edgar Papu si-i ofere o
replica de dincolo de mormant:

[Tudor Vianu] ma incuraja ca model de perfectiune intelectuald, dar, in mod
paradoxal, ma si zdrobea pdna la disperarea cd nu voi ajunge niciodata la
cota sa si astfel il voi pierde, deceptionandu-l [...] fata de nici un alt profesor
sau savant n-am incercat un complex al inferioritatii de acest fel [...] ma
atasasem indisolubil de Tudor Vianu iar, pe de alta parte, independent de
acest atasament, despartirea de el m-ar fi facut sa trdiesc mai departe cu
constiinta apdsatoare a unei infrangeri. (Memorii...cap. lon Biberi).

Dupa reintoarcerea in tard, in toamna anului 1990, sub pretextul cid un om
care pactizase cu comunistii nu este ,,frecventabil”, Ion Vianu se va deroba de la
participarea, alituri de Edgar Papu si de Mircea Martin, la o masa rotunda
televizatd care sd evoce figura tatilui sdu, in timp ce Marie-France, contactata
telefonic, va refuza sibilinic sd-si aminteascd numele de Papu.

Ne-intelegerea acestei replici care diddea glas dezamagirii fatd de gestul lui
Matei Célinescu a pus capat unei comuniuni care subzista latent in ciuda distantei,
determinandu-l pe Eugen lonescu sa-si epureze textele confesive de orice referiri
ori aluzii la Edgar Papu, desi Arsavir, Fintineru, chiar Noica (pe care il detesta,
resimtind imbratisarea consolatoare cu care acesta 1-a intampinat la auzul vestii
despre capitularea Frantei din iunie 1940 ca pe un gest cinic si exultant, v. Scrisori
din Franga, Paris, 13 nov. 1938, in Rdzboi, 11, p.215) si altii din grupul lor mai
razbat in amintirile sale tezaurizate scriptic.

Singurul care se pare cd a interpretat corect reprosurile lui E. Papu a fost
chiar cel vizat, adica Matei Calinescu care, in volumul Amintiri in dialog, gaseste
cuvinte elogioase la adresa profesorului sau.

Nota informativa relativa la Eugen lonescu, lucrat de Securitate in cadrul
Operatiunii ,,Recuperarea” (plan vizadnd repatrierea personalitatilor din exil),
ilizibila, copia fiind complet opacizatd, din Dosarul microfilmat nr. 21385, vol. 1, f.
71-73, Fond informativ, ACNSAS, este insotitd de o Rezolutie nesemnatd cu
urmatorul continut (singurul fragment lizibil al inscrisului): Prin intermediul lui
Roger Matei Calinescu [inrudit prin bunicul matern cu Rodica lonesco] si Patrascu
Maria vom lua masuri de influentare a fiicei lui E. lonescu [cunoscandu-se faptul
ca o captare a dramaturgului are sorti de izbanda numai daca sotia si fiica acestuia
vor fi castigate pentru varianta stabilirii Tn Roménia]. Pentru desfasurarea unei
actiuni organizate propunem sa se deschida dosar de lucru.

Desi rezolutia citatd este departe de a dovedi faptul ca Matei Célinescu ar fi
acceptat colaborarea, nu este exclus sa-i fi semnalat lui Edgar Papu, la modul
aluziv, presiunile exercitate asupra sa, punindu-l in garda, atunci cand a insotit-o
pe Marie-France, in cursul vizitei din anii 1968 sau 1969. Aveam la data aceea cam
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12-13 ani si trebuie sa recunosc ca scena respectiva mi-a ramas In memorie mai
mult datoritd faptului cid atunci am mancat pentru prima oara fileuri de ansoa cu
capere, 1n timp ce privirile imi alunecau inspre picioarele lui Marie-France, care
venise imbricatd in mini-jupe si cizme inalte de scai (de culoare neagrd) mulate pe
picior. Parea o fetiscana, destul de violent fardata (oricum peste normele locale),
insipida si intimidatid, ce In mod vadit nu se simtea la locul ei; din pécate,
trasaturile fetei, oricat m-as stradui sd le recompun in minte, rdimén neclare,
estompate (in ciuda ochilor destul de mici, ce apareau incd si mai micsorati din
cauza fardului de un verde crud), s-ar putea ca expresia ei sd nu fi fost incd
definitiv conturata.

Securitatea stia ca decizia stramutarii in cazul lui Eugen Ionescu nu tinea, in
acel moment, direct de vointa sa, cat mai ales de implicarea in operatiune a
anturajului familial, bazandu-se in principal pe explicatiile lui Emil Cioran care, in
cursul unei intrevederi cu Mihai Brediceanu, ar fi afirmat ca: E.I. nutreste fata de
Tara un sentiment complex de iubire amestecata cu ura (liebhass) [expresie
germand pentru a desemna ura provocatd de imposibilitatea de a tdia un cordon
ombilical, de a te detasa de obiectul adoratiei; tipul respectiv de explicatie apare si
in propaganda postsovietica ce gaseste originea resentimentelor roméanesti fatd de
Rusia in raddcina mentald si genetica, asa-zis comund celor doud popoare]. Cdnd
cineva lauda prea mult Romania, protesteazd, cdand cineva o atacd, o apard cu
vehementa [ ...] alcoolic, isi pierde controlul [...], cf. Notei informative, semnate 1n
clar de Mihai Brediceanu, datat 18 mai 1965, Dosar 5553, f. 4, Fond informativ,
ACNSAS.

Forma mentis: Eristica ionesciana fata cu transhistorismul lui E. Papu.
Saltul in reflexivitate se produce sau, cel putin, pare sa se fi declansat la Eugen
Ionescu in urma unui eveniment traumatic ,,de la nceputurile vietii constiente”
(Prezentul, p. 19), scena unei dispute intre parinti, in care percepe acut ,,sunetul
vocii [tatdlui]”, dar mai ales ,,hohotele de plans ale mamei”, il va insoti pentru tot
restul vietii, potentdndu-se ca aversiune globald fatda de ,lumea tatalui” si
determindndu-1 ulterior s proclame: Patria insdsi n-ar mai trebui sd fie tara
tatalui, ci tara mamei. In felul acesta poate trece, de pe planul politic, pe un plan
liric. (Razboi, 11, p. 270)

Incompatibilitatea observatad in universul familial, alimentatd ulterior de
lecturi, treptat, 1i va ,,specializa” hipersensibilitatea in detectarea faptului discordant,
oriunde s-ar gési, in mediul ambiant ori in lumea livresca a ideilor; incepe sa se
intrebe daca datele percepute sunt autentice, dacd adevarul nu este mascat de
enunturi deformante, ajungand la concluzia ca ceea ce cunoastem dintr-un lucru nu
este esenta lui, ci esenta Manifestarii sale, adica esentialul fenomenului, nu al
numenului (Prezentul, p. 37). O atare pozitionare epistemica 1i permite sd semene
indoiald asupra validitatii si sd relativizeze intregul sistem de concepte care
formeaza nucleul conventiilor sociale in care se simte incorsetat, obsedat de ,,teama
de a fi mistificat, teama de a fi mistificator” (Cdutarea, p. 33) si amenintat de
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»Sistemele de gandire, din toate partile, [ce nu sunt] decat alibiuri, decadt ceea ce
ne ascunde realul (inca un cuvdnt cliseu)” (Note, p. 297), ,real”, definit ca
deriziunea, angoasa, dezordinea in stare purd, teama — adica realitatea umana
esentialmente tragicd, pe care, din cdnd in cdnd, o doctrina, o credintd reusesc sa
o mascheze (op. cit., p. 298), toate aceste forme discursive purtdnd amprenta limbajului
ca mijloc de comunicare conventionald, generat el insusi de o coniventa.

Descopera, astfel, in limbaj radacina comuna tuturor asimetriilor si deformarilor,
intelese de el ca ,,absurde”, la care este supusd conditia umana si incearca sa anuleze
enuntul prin ,dislocare” experimentald, reluand involuntar, dar pe un alt plan,
anume n dimensiunea teatralitatii, teza lui Ranke privind misiunea istoriografiei de
a proceda la atribuirea unei semnificatii, precum si la permanenta resemnificare a
faptului de viata.

Relativizarea avangardista a unei realitati dezaprobate pana la negare, fara o
structurare eticd (absurdul substituindu-se eticului, esteticului, chiar onticului), i
alimenteazd revolta care devine principiu demolator si se repercuteaza asupra
propriei persoane, accentudndu-i caracterul deviant (ca expresie a multiplicitatii
derutante a realitatii), incapabil sa recupereze un sens in istorie, dar a carui cautare
devine un mijloc pentru derularea unei terapii de re-umanizare. Rezultatul acestei
cautari este Tnsasi substanta operei sale, alcatuitd din materialul oferit de analiza
senzatiilor (descrise de el ca ,,ilumindri” ori obsesii relevate oniric) si trdirilor
incercate sub zodia experimentului la care se expune pe sine, crezand ca este numai
subiect cunoscator, nu si obiect privilegiat al propriei logici.

In acest sens, traiectoria spirituala a lui Eugen Ionescu de auto-cunoastere, ca
falsa extrovertire, intrd in formula , transpozitiei eu-lui”'": Atitudine care constd in
a proiecta starile de constiinta subiective asupra unui obiect exterior §i a le atribui
acestuia; conceputd de Eugeniu Sperantia, teoria postuleaza investirea obiectului
cercetat cu atributele inerente subiectului cunoscator, prin transferul unei substante
a interioritdtii citre un camp de referintd exterior ei, transfigurdnd prin acest
procedeu obiectul cunoasterii. Ideea lui Sperantia despre ,,sentimentul contopirii
eului cu transcendentul” poate functiona ca una din definitiile posibile ale ecuatiei
creator-opera.

Instrumentul retoric cel mai uzitat de Eugen lonescu in exercitiul critic, prin
care se raporteaza la opera supusa judecitii estetice, este eristica, simptom al unei
stari de spirit marturisite: ...in mine, contradictiile erau aproape simultane (Note,
p. 173). Eristica devine pentru el un mijloc de a-si verifica soliditatea judecatilor de
valoare operate, precum si o modalitate constientd de a ,.trisa”(ceea ce, cateodata,
atrage dupa sine si concesii de ordin moral) in aprecierile critice; demonstratiile
sale — 1n care argumentele se pot afla chiar si in relatie de contrarietate, In aceeasi
masurd valabile si false — apeleazd la logica simbolica unde orice enunt este
acceptabil, indiferent de natura lui. Odata ce respinge ,,regula jocului” critic ca
fiind artificiald si dedusa din ,,conventie”, ajunge sd declare cd adevarul operei se

""" Eugeniu Sperantia, Contemplatie si creafie esteticd, editie ingrijita si introducere de Mircea
Muthu, postfatd de Ion Maxim Danciu, Centrul de Studii Transilvane, Fundatia Culturald Roméana,
Cluj-Napoca, 1997.



13 lonesco vs Papu: Cronica unei empatii erodate (1) 41

afla dincolo de orice interpretare a literaturii. Adevarurile, cand sunt partiale,
inceteaza de a mai fi valide — in viziunea sa — fiindca nu surprind nici o esentd
eternd. dovada se banalizeaza, se depdsesc. Ca nu se raporteaza la nici o realitate.
Ca sunt egal de importante sau de neimportante [...] cultura merge, astazi, spre
alte probleme decat cele ale criticii literare [...] (Razboi, 11, p. 61).

Similar, in eseistica, va cultiva paradoxul cu functiunea de argumentatie
eristicd in forma contrasa.

Stangismul si anarhismul pe care recunoaste cé 1-a practicat panad la 35 de ani
(desi admite: ,,n-am fost niciodatd adult. Adolescenta mea n-are varsta”, Cautarea,
p. 22) inceteaza sa-l mai satisfacd ca modalitate de insertie doctrinard, socotind ca
LHutopiile egalitare [de notat ca pe vremea cand practica un criticism determinist,
doctrina era asumatad ca experiment avangardist, Tn vreme ce dupad repudierea
orientarii de stdnga, aceeasi doctrind se depreciaza decazand la rangul de utopie],
orientate la inceput spre abolirea diferentei intre ceea ce este al tau §i ceea ce este
al meu, s-au transformat in cele din urma in opozitie fata de diferenta intre ceea ce
inseamnda tu si eu”(Sub semnul, p. 137); observatia (relevanta sociologic, constatand
uniformizarea prin masificare introdusa de stalinism in societatile captive) il sileste
sa revina la grila sa subiectivista initiala, aproape la solipsism, aducandu-I in starea
de a exclama ,,alteritatea se integreaza in ipseitatea mea” (Cautarea, p. 28).

Intre limitele unui ,,eu”, constrans la actul cunoasterii datorita (auto)-victimizarii,
trecand prin faza unei false extrovertiri (detectabild in publicisticd) si intoarcerea la
ipseitatea, devenitd finalitate epistemica, se desfasoard intregul periplu al ,,gnozei”
ionesciene si, implicit, motivatia de adancime a demersului sdu creator.

*

Inchegarea personalitatii lui Edgar Papu va parcurge un traseu analog in faza
cautarilor de tinerete aflate sub semnul inadaptarii; in aceasta perioada acumuleaza
prin aglutinare triiri si reprezentari modelatoare care razbat, in special, din notatiile
de Jurnal si dovedesc ca tanarul Papu, desi absent in spatiul public, incerca in
forul interior un proces de autodefinire care a lasat dare.

Statura sa, opritd din crestere de o scarlatind contractatd la 16 ani, il va
complexa fizic cu repercusiuni importante pentru evolutia lui ulterioara, fiindca
banuia, pe bund dreptate, cd aspectul sau deficitar va mina si evaluarea prestatiei
sale intelectuale si cd va avea o influenta asupra prestigiului sau social, intr-o lume

2 Edgar Papu, Jurnalul de idei, respectiv de lecturd, lisat de Edgar Papu si rdmas inedit,
cuprinde insemndri din perioada 1928-1961, insd cu exceptia perioadei 1928-1932, prezentd in
Caietele numerotate conventional 54, 55 si in cel purtand sigla Librariei SOCEC, unde isi dateaza
impresiile, celelalte 56 de caiete contin note de lecturd sau rezumate necomentate, nedatate si
redactate intr-un stil voit impersonal. Inscrisurile in cauzi, ca si majoritatea manuscriselor confiscate
initial de Securitate in 1961 si returnate ulterior, au suferit aceeasi operatiune de cenzurare, fiind
restituite cu pagini ori chiar fascicole lipsa. Originalele olografe se afla depuse la Biblioteca Nationala
a Romaniei (bib.nat.), Fond ,,Edgar Papu”, Dosar 19, necatalogat. Citatele din lucrarea de fatd au fost
extrase din Caietul 54 (acoperind perioada 20 noiembrie 1929 — 29 iulie 1930) si din Caietul
»SOCEC” (pentru intervalul 30 noiembrie 1930 — 4 septembrie 1931.)
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sedusa de ,,aparescenta”; nefericita intdmplare i-a intarit, insa, convingerea ca va
putea depasi handicapul marginalizant numai pe calea realizarii, temeinic pregatite,
in plan spiritual. Conversia respectivd si-o explica mai tarziu pe baza teoriei
adleriene a ,,supracompensatiei”.

Este concludentd, in acest sens, insemnarea de jurnal din 9 iulie 1930:

[...] Imi lipseste cea mai elementard autoincredere pentru lupta vietii, vointa
pare ca e atrofiatd iar dorinta aproape oportunista.

Un trup bolnavicios imi mareste descurajarea, ma face mai mic §i ca
autoritate morala, din cea mai frageda copilarie am suferit chinurile boalei
si orice insandatosire imi lua ca tribut o parte de incredere si de bucurie a
vietii [...] Gdndirea singura este o voluptate stearpd ca si viciul; ca si acesta
lasa stigmate pe fata si in suflet fara alta bucurie sau durere decat a
momentului. Numai produsul gandirii este o reabilitare a acesteia si e un
reconfortant fata de oboseala gandului.

Dar dupa cum am spus mai sus, nici in domeniul gandului pur nu pot avea o
continuitate;, cu atat mai imposibilda va fi traducerea Ilui in faptda. Dar
nddajduiesc, nadajduiesc, nadajduiesc, vreau, vreau, vreau, vreau... tip sa
gust, cu voluptate, demnitatea vietii!

Aceeasi dinamica dizolvantd este atribuitd si climatului social céruia ii
apartine prin nastere si de care, mental, se desparte cu repulsie, izoldndu-se in
lumea ideilor si deschizandu-se numai intr-o dimensiune a prieteniei spiritualizate:

[...] Poate insd partea cea mai frumoasa a prieteniei este tendinta absolutei
unificari spirituale, a unei fecundari ideale cari sa formeze un singur spirit la
2 trupuri (Nu-l citisem inca pe Sf. Augustin). Acest fapt nu se va indeplini
niciodatd fiindca e imposibil ca unul din prieteni sa nu primeasca vreo
reactie externa straind celuilalt sau sa nu fie imbiat din cand in cdnd de
nazuinti atavice personale; dar factorul dinamic al sperantei de unificare
tine treaz focul adevaratei prietenii [...],
va nota In Jurnal la 21 decembrie 1929, reluand firul cateva zile mai tarziu:
Zi de an nou; cu toate silintele mele trebuie s’o petrec in aceeasi maniera
burgheza si de abrutizare cum am petrecut-o pan’acum |[...]
Sunt in toiul chefului la ora 3 dimineata. Dupa multe debitari ordinare de
oameni beti, imi simt inima grea, sunt in mijlocul mocirlii. Chipul prietenului
[George Teodorescu]cu privirea dusa care incremenise in balconul sarac al
camerii sale unde esise sa ma conducd, ma obseda. Ochii aveau expresia
nostalgica si indurerata a castelanelor parasite. Simt cdt de mic te face
mediul; (idem, 1 ianuarie 1930)
Criza de adaptare prin care trece il indreapta catre o certitudine ce-1 va insoti
de-a lungul intregii existente, raspunsul la interogatia Eu ocolesc viata, planez
deasupra-i sau mai curdnd sunt inferior ei? va anticipa o propensiune definitiva:
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In orice caz nici n’am trdit, nici nu trdiesc si cred cd nici nu voi trai. fmiface
impresie cd, in mod incongtient, sunt calauzit de concepte, nu de realitdati.
Mi-e teama sa ascult prabusiri, mi-e teamad sd privesc curgdtoarea orgie a
vietii, mi-e teamd sa simt gust coclit in gurd, mi-e teamd Ssd miros
putreziciuni, mi-e teamd sa ating vdscozitati, mi-e teama sa trdiesc. Ramdn
intr-o statica lignificare, in pozitii de fachir, iar dupa moarte nu voi fi schelet,
ci mumie [...] (idem, 21 ianuarie 1930)

Peste atari stari sufletesti se stratificd argumente extrase livresc, determinante
pentru refuzul de a cadea prada seductiei exercitate de istorie, ramanand edificatoare
lectura Confesiunilor augustiniene din care selecteaza, pe cale psihanalitica (banuiesc),
demonstratia privind lipsa de substanta a timpului prezent, convingere cu mare
putere de modelare in constiinta sa (in toatd monografia despre baroc, de pilda, nu
existd nicio referire la geneza acelui stil ca urmare a Contrareformei, toatd
demonstratia se petrece in cadmpul modelelor culturale, axa cauzalitatii fiind
»surdinizatd” ), dupa cum o atesta valorificarea gandirii Sf. Augustin in Jurnal:

Ceea ce m-a frapat in aceastd privinta este faptul ca nu recunoaste existenta
extensiva a prezentului, asemeni lui Pascal si lui Bergson: ,Si quid
intellegitur temporis, quod in nullas iam vel minutissimas momentorum
partes dividi possit, id solum est, quod praesens dicatur; quod tamen ita
raptim a futuro in praeteritum transvolat, ut nulla morula extendatur. Nam si
extenditur, dividitur in praeteritum et futurum: praesens autem nullum habet
spatium». [Textul latin a fost confruntat dupa editia bilingva Labriolle,
Société d’Edition ,,.Les Belles Lettres”, Paris, 1937, t. II, p. 310: Or, daca
prin notiunea de timp se infelege ceva ce nu poate fi impartit in nici un fel de
parti, ba chiar nici in partile cele mai mici, atunci numai momentul acesta,
cel de fata, ar putea sa fie numit prezent. Care totusi, si el, trece atdt de
repede de la viitor la trecut, incdt nu se mai poate extinde pe nici o durata de
timp, cdt ar fi ea de mica. Fiindca, daca se prelungeste aceasta duratd,
atunci §i ea se imparte in trecut si viitor; dar asa prezentul nu mai are nici
un fel de durata. (Conf., XI., 20, 10-16; versiune romaneasca, apud Editia
Gh. I. Serban — traducere din latind, studiu introductiv si note, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1998, p. 408)]

Ar fi interesant sd fac un istoric al acestei idei asupra prezentului, panad la

Bergson. (idem, 30 noembrie 1930).

Un impact de aceeasi intensitate va produce asupra conceptiilor sale si
descoperirea dialogului platonician Phaidon, iar afirmatia lui Socrate: Niciun
concept nu poate sa cuprinda antiteza lui ii va deschide cheia logicii aristotelice,
ce va ramane un instrument constant de lucru in demonstratiile sale (auxiliar
pretios in rezistenta fatd de efectul depersonalizant al contrarietétii prezente in
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diatribele reeducarii), stimulat si de Indemnul lui Vianu de a-si asuma in discurs o
claritate de cristal. Dialogul ii deschide totodatd apetitul pentru lumea Ideilor,
sugerandu-i si o poarta de acces — sufletul, ca entitate ambivalenta, simultan individuala
si eternd, dar 1i inlesneste si frecventarea planului extrasenzorial prin ceea ce el
numeste ,,mistica logicii”, asa cum reiese din notatia de Jurnal, datatd 31 martie 1931:

Am citit in traducere germana ,,Phaidon-ul” lui Platon una din cele mai
inaltatoare §i mai profunde scrieri care mi-au cazut in mana [...] Socrates ii
raspunde cd nici un concept nu poate sa cuprindd antiteza lui, conceptul de
viatd nu poate sa cuprinda pe cel al mortii; dar tocmai ivirea sufletului in
corp produce viata, odatd ce moartea e antiteza vietii §i aceasta cuprinde in
sine conceptul suflet inseamna ca moartea nu-l poate cuprinde; ceea ce insa
nu poate fi cuprins de moarte e nemuritor. Acesta este asa numitul misticism
logic in doctrina lui Platon. Sufletul este substantd necompusda prin care poti
lua contact cu adevarul extrasensual, adica cu lumea Ideilor [ ...]

Dezorientarea resimtitd in fata bogatiei de necuprins a tardmului cunoasterii il
inspaimanta pe tanarul Papu', dificultatea de a patrunde pe teritoriul eruditiei ii da
frisoane' si 1i smulge accente alternante de certitudini:

13 Sunt sfasiat de diversitatea formelor, a parerilor, a principiilor; eu n’am nici una, nu stiu pe
care 5’0 adopt. Fiecare isi impune teza ca o realitate inexorabild; prin urmare fiecare consimte cd nu
existd decdt un unic principiu de realitate: al lui. Intr’adevir realitatea absoluti se bazeazd pe un
unic fundament de existentd,; cum pot exista atunci atdtea realitdti cari se anuleazd reciproc?

Raspunsul caut sa mi-l dau proferdnd inexistenta realitatii, a tot ceea ce percepem cu
simturile, a toate culmile ce le atingem cu gandul. Lumea e alcatuita dintr’o nereusita inchegare a
vidului, este tot un nimic dar un nimic mai compact, substantializat prin Dumnezeire; Dumnezeirea
nu-i parte componentd a acestei lumi; e numai un reactiv miraculos care printre alte proprietdti o
are §i pe aceea de a condensa golul [...] (idem, 20 noembrie 1929)

' Astizi sunt trist fiindcd imi dau seama cd toate sfortdrile mele de a capta cunostinte sunt
inutile; nu md simt canalizat in nici o directie; vederile mele sunt multiple, interesul meu pluteste in
mai multe spatii cari sporesc necontenit; forta mea activa o gasesc slabd.

Aceasta incordare multilaterald n’a fost adoptatd la inceput decdt pentru a deservi prin
cunogtintele mai multor discipline [din] directia pe care porneam,; acum insa sclavele s’au razvratit,
disciplinele adoptate incep sa-si taie cdte o cale independentd asezdndu-se toate aproape pe picior de
egalitate intre ele.

Sa ma resemnez a fi recunoscut ca un om ,,cult” sau ca un om cu , cultura generald” ar
insemna sda md consfintesc un ratat fiindca in nimic n’am o aprofundare serioasd. A ajuns un fel de
manie dureroasd la mine de a profana necunoscutul; cu brutalitate ma sfortez sa sparg usile
templelor ca pe urmad pdatruns in sanctuare sda le pardsesc numaidecdt revenind numai cdnd usile
acestor temple sunt din nou inchise.

Una din cele mai fericite zile pentru mine a fost cind mi-am descoperit mediocritatea,
reflectdnd ca tot ceeace voi face de acum incolo va fi un produs pur al actiunii, al luptei mele, fara
nici o contributie extrinsecd vointii personale.

Daca am facut aceasta reflectie la considerarea mediocritdtii, nu pot ramdne nepdasator la
considerarea inconstientii §i a capriciului.

Cdteodata imi pare ca niciodatd n’am incetat de a fi ridicol in toate actiunile mele si ca un
general hohot de rds ma inunda din toate partile (idem, 28 noembrie 1929).
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In acest moment nu mai sunt turburat de indoiala valorii mele, nu ma mai
sdruncina gandul viitorului; cugetarea mea de acum nu mai transcendd
simturile, sunt liberat de sclavia timpului [...], caldura din sobda ma scalda ca
o plaja incinsa, de soare, inecdnd in belsugul ei sbuciumele unui omulet de
21 de ani. (idem, 21 noembrie 1929) ori de descurajare si agnosticism: [..]
Una din poverile cari ne apasa este faptul de a poseda eternul instinct al
congtiintei ignorarii [citeste ignorantei] noastre chiar cdand, prin procedee
simpliste, ne imaginam ca am sondat strafundurile eului nostru. Acest lucru
cred ca nu va gasi niciodata remediu; corespunzdnd unei realitati care
pricinuieste mereu considerarea propriilor noastre fiinte ca niste entitati
mistice desvaluite Intr’o fractiune necunoscutd;, cu alte cuvinte, este
imposibilitatea de a ne privi in totalitate, de a putea rdaspunde cine suntem, ce
suntem, ce putem cunoaste §i cat putem cunoagte |...] (idem, 15 decembrie 1929).

Pe acest fond de introvertire si abstragere, in aceastd stare magmaticd de
spirit apare salutar in existenta sa Eugen Ionescu care-1 va scoate de sub influenta
maniacala a lui George Teodorescu, atragandu-1 in cercul solar al expresiei (dupa
stagiul in bolgia autoexprimarii din textele confesive) si al valorificarii resurselor
tainuite, totodatd simptom al adaptarii prin asimilare.

Intr-o alti scrisoare adresati lui Tudor Vianu, datati 19 sept. 1945 (in
Scrisori catre Tudor Vianu, 11, p. 274-275), constatand esecul politic al gandirii
trairiste si ,,descompunerea” generatiei ,,Criterion”, chiar Eugen Ionescu il absolva
pe Edgar Papu de pacatele istoriei (indirect, de contingenta cu aceasta), atunci cand
recunoaste: Edgar Papu era in afard de ei.

De fapt, nici Papu nu s-a putut sustrage seductiei exercitate de ideile lui Nae
Ionescu (care i-a fost si profesor), insa le-a preluat intr-o forma nuantata, facand
necesara disjungere intre viziunea filosofici si actiunea politica. In Memorii (unde
ii consacra un capitol) se precizeaza:

[...]1 Si atunci, ce urmareste Nae lonescu? Sa reia spiritul platonic si sa-l
readuca la originara lui esenta statica. De aceea, nu dispretuieste nici
scolastica occidentala, fiindca printr-insa se anuleaza orice confuzii si se
separd limpede apele, fara nici o impuritate, atit dintr-o parte cdt §i din
cealalta, Occidentul aratandu-se aristotelic i dinamic, iar Orientul, platonic
§i Static.

[...] pentru Nae lonescu, intoarcerea la filosofia scolastica a lui Maritain
poate cuprinde si un indemn, pentru filosoful romdn, la o paraleld intoarcere
a sa cdtre vechiul spirit static platonic si neo-platonic. In aceastd acceptie,
Nae lonescu poate fi integrat printre marii filosofi europeni, diseminati prin
toate timpurile.

Cu ce ar putea, la randul sau, poporul roman, sa implineasca destinul sau pe
lume? Ags spune, prin ce-o fi el insugi §i nu altceva |[...]
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Distantarea fatd de istorie (inclusiv fatd de imanentismul invocat de filosofia
istoriei) si scepticismul pe care il mentine fatd de incompletitudinea explicativa din
viziunile lui Hegel sau Marx raman atitudini definitorii, desi latente, subzistand ca
permanente subterane adanc reprimate in constiinta lui E. Papu, dar razbat, in mod
explicit, in eseul despre Mircea Eliade, elaborat in 1981 (ca parte a unui proiect
nefinalizat cu Editura Nagard, intitulat Scriitori romdni din strdindtate) si publicat
de-abia postum in 1994, sub titlul Mircea Eliade si filosofia ,,sacrului”, in volumul
Scriitori-filosofi in cultura romand, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, p. 34—41:

De la Hegel si Marx timpul istoric devine autonom pentru tofi filosofii
istoriei, care cautd sd-i descopere anumite legi intrinsece. Totusi nici o
filozofie a istoriei nu poate explica presiunea ei asupra omului si calamitatile
pe care i le aduce. Singura motivare pentru omul modern, care trdieste in
acest nefericit angrenaj istoric, nu poate fi decat credinta in Dumnezeu |...],
calea unica prin care se poate depadsi constrdngerea istoriei |...]
Crestinismul este, prin excelentd, religia «omului cazuty care numai prin
ideea de Dumnezeu isi poate rascumpara aceastd cddere ce l-a aruncat in
istorie (op. cit., p. 40—41)

Meditatia asumata de Eug. lonescu si E. Papu asupra conditiei individului in
societate ii conduce, pe cdi diferite, la solutia identicd a revenirii la valorile
crestine, insd diagnosticul pus de dramaturg este condensat in formula
»absurdului”, devenit la el statut si stare a fiintei, in timp ce la Papu se cristalizeaza
in aforismul plautian ,,Homo homini lupus” (,,Omul este lup omului”), cu
completarea — ,,Cand omul se manifestd bestial decade sub conditia de animal”.
Aceasta parabold a antropofagiei sociale, a egoismului individual sau colectiv sub
toate aparentele (fanatism religios, ,,urd de rasd” sau ,,luptd de clasd”) revine ca
laitmotiv si argument ultim in peroratia asupra stérii de fapt.

Conotatia radicala a expresiei, care incuraja mai curdnd atitudinea de
rezistenta interioard, a avut darul sd-i deruteze pe unii dintre interlocutorii sai care,
in depozitiile lor, au inclinat sé-l interpreteze ca pe un cuvant de ordine vizand
rasturnarea regimului (Dumitru ,,Miticutd” Panaitescu, de pilda, martor al acuzarii
in procesul sau). Din prudentd, dupa iesirea din inchisoare, a incetat sd mai
comenteze situatia politicd sau sa-si exprime indignarea cu glas tare, ceea ce l-a
determinat pe Marian Popa sa sustind ca era ,.inhibat politic” (v. fisa de autor ,,Edgar
Papu” 1n Istoria literaturii romdne de azi pe maine, vol. 11, editia a II-a, p. 1060—1061).

In timp ce Eug. Ionescu isi proiecteazi izbdvirea intr-un alt spatiu (Franta,
dar va recunoaste ulterior ca intr-o tara libera, scriitorul nu este in mod obligatoriu
liber, Cautarea, p. 35), E. Papu crede sa o gaseascd in afara istoriei (in Idee), desi
ambele refugii se vor dovedi iluzorii, veritabila finalitate a trdirii lor ramanand
revelatia valorilor crestine la care primul adera prin mijlocirea angoasei sfarsitului
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(insa admite: daca suprimam teama [de moarte], suprimam si speranta; Sub
semnul..., p. 137), iar cel de-al doilea, prin cogitatie, ambii intalnind intr-un
moment de cumpdnd al vietii lor persoana providentiald — Eugen, pe parintele
Ancel, iar Edgar, pe Monseniorul Ghyka.

Intersectiri teoretice. Fondul ideatic paritar, nu identic, diferentele perceptibile
constituind coeficientul de originalitate conferit de forma mentis, permite decelarea
unei serii de nuclee coincidente.

Saeculum. Pe cdi diferite, ambii intelectuali ajung sd recunoascad existenta
unui ,,spirit al veacului”, raportdndu-se la acesta intr-o maniera selectiv-adaptatorie
si metamorfozata teoretic.

E. Ionescu dezvoltd ideea de ,,Saeculum” (cu intelesul de ,,unitate de stil —
sintezd a diversitatilor” unei epoci, v. Note, p. 91) in planul sociologiei politice,
recunoscand existenta unei ,,psihologii a momentului istoric [...], identica psihologiei
maselor, in care rolul sugestiei este cel mai eficace [...]” (Razboi, 1, p. 11), aluzie
la magnetismul lui Hitler: Germania crede ca actiunea omoara... reflectiunea, sau
cd o viziune launtrica se smulge prin actiuni exterioare sau se distruge fard a i se
da un raspuns (Razboi, 11, p. 243). Consecinta, in plan estetic, a acestei idei este
necesitatea de a decupla mesajul cuprins in operd de gustul public (/ntre poezie si
public nu exista nici un fel de legatura [...] mai ales, spre norocul poeziei
mactuale”. Poezia este destinata poeziei si nu publicului [...]. Publicul confunda
poezia cu sansoneta (Anchetda asupra poeziei actuale. Cum priviti raportul dintre
poezia actuala si marele public?, in ,Litere”, anul 11, nr. 13, 1 oct. 1934, p. 4, apud
Razboi, 1, p. 57).

Intr-un enunt din 1940, modulat tot eristic, schiteaza chiar o judecata estetica,
intemeiatd pe o eticd conjuncturald: Toti cei care se opun la ,,momentul istoric”
pot fi considerati retardatari sau la fel de bine precursori (Prezentul, p. 61),
preconizand o sustragere din prezentul dominator, atunci cand sustine ca rezistenta
operei in timp este conditionatd de puterea creatorului de a zbura ,deasupra
timpului sdu”, de a trece ,,de-a curmezisul ca s nu dispari impreuna cu el” (Prezentul,
p. 52), exemplu unde, fara sa vrea, cade in pacatul unui conjuncturalism a rebours.

Distantarea fata de conceptul ,,psihologiei maselor” i inspira eseul Disperare
si reindltare (Razboi, 11, p. 230 si urm.), unde analizeaza raportul dintre colectivism
si individualism, constatand ca interesele colectivului nu inalta planul individualului.
Intre individualism si colectivism nu e contradictie, ci continuitate. Individul nu
poate fi depasit — colectivismul chiar il inlantuie — decat pe planul superior al
spiritualului, care il face persoana |...], subordonata numai valorilor eterne |...].

In schimb, E. Papu, pornind de la lectura unei monografii germane din 1936
despre Stalin (potrivit unei note de lectura, nedatata, aflatd in Caietul nr. 55, inedit,
Fond ,Edgar Papu”, bib.nat., necatalogat), observd incidenta simultand a
regimurilor autoritare, ca rezultat — spune el, imprumutand accente spengleriene —
al stagnarii inregistrate de initiativa politica din interbelic. Observatia respectiva il
conduce catre ideea ca solutia politicd interbelicd ar putea constitui expresia sau
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consecinta unui tipar valabil pentru mai multe registre, Intr-un interval de timp dat,
insd, consecvent cu difuza viziune trans-istoricd Tmpartasita, transleaza constatarea
din plan politic 1n teoria culturii, ceea ce face ca peste decenii sa regasim aceeasi
idee convertitd in categorie esteticd — ,,suprastilul”, definit de el ca ,,grafologie de
epocd” sau ,,putere de convergenti a momentului istoric”"’. In cadrul aceluiasi studiu,
dupa ce face distinctia intre moment si stil, ,,Saeculum” devine un fel de deus ex machina
ce se suprapune inevitabil peste vointa auctoriala si schema stilisticd personala.

Obiectivitatea. Eug. lonescu concede posibilitatea ,,obiectivitatii” numai in
detasare (,,privesc obiectiv”)lé, ca ,atitudine spectaculara, intr-un fel cea estetica”
(ibidem), insa neagd ocurenta acesteia in actul volitiv sau participativ, in nici un
caz nu discut obiectiv [...] A discuta inseamna a te proiecta.

La E. Papu, in schimb, termenul imprumuta conotatia de judecatad ajustatd de
proba timpului, corectatd pe masurd ce subiectii cunoscitori se elibereazd de
contingent, atingand constiinta impartialitatii, atribut, la el, de natura etica.
Intelegerea obiectivitatii ca moment etic dezinteresat provine si din secreta sa
nazuintd de a exercita un arbitraj luminat in lumea Literelor, vazand, de pilda, in
oficiul criticii, un demers dator sa remarce momentele de varf ale unei creatii, operarea
unei judecati de valoare ,,obiective” instituindu-le ca etalon, iar nu scaderile, partile
neizbutite sau ciutarile ratate din opera cite unui autor. Inca din jurnalul de tinerete
isi propunea, ca strategie de lucru, sé lase pe planul al doilea starile sale sufletesti si
sd dea mai mult interes impresiilor din afara cautind sa le cioplesc cdat mai
obiective cu putinta [...] (fragment din insemnarea datata 5 iulie 1930).

In eseul Efortul cdtre obiectivitate, inclus in Memorii. .., repune impartialitatea
chiar in termenii ordinii sociale, atunci cand afirma:

O constiintd cu adevarat integra devine, prin exercitiul ei repetat, o
incontestabila devoratoare a vitalitatii. Asa cum am constatat inca demult la
atdtea persoane de minima rezistentd, pare cu mult mai usor de trdit fara
congstiintd, adica fara prezenta binelui [...] Raul apeleaza imediat la minima
rezistentd din om, care, secondandu-1, ii sporeste in chip nemasurat puterile
din aceasta lume si il labarteaza pana la proportiile oceanului. Si,
dimpotriva, ce greu devine urcusul trudnic al binelui!

Evident ca pastrarea unei consecvente in gandire — ca intelectual trecut prin
experienta postbelica — l-a obligat sa se retranseze (v., in acest sens, si posibilul
model, anume orientarea lui T. Vianu céatre studiul stilisticii sau catre explorarea
Simbolului lingvistic), cu semnificatia retragerii din cAmpul, implicit din tribulatiile
actualitatii si sd mascheze replierea prin tematizari cu valoare de inofensiva arhi-

'S Edgar Papu, Arta si umanul, cap. Stil si epocd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1974, p. 20.
' Eugéne Tonesco, Despre discutia obiectivi (Definitii) in ,,Viata literara”, anul V, nr. 133,
ian. 1931, p. 1, apud Razboi, 1, p. 21.



21 lonesco vs Papu: Cronica unei empatii erodate (1) 49

specializare. Gestul mai denotd si inconstienta nevoie de a patrunde anatomia
(subtextul) discursului profesat in spatiul literar.

Obiectivitate Tnsemna 1n acel context si alegi calea onestitatii, adoptand
strategia omului captiv socialmente (fard a fi coplesit spiritual) care, pierzand
posibilitatea de a-gi etala public convingerile si céruia 1i repugnd ideea de a se
»alinia”, se refugiaza in domenii si discipline Inca necotropite ideologic, sperand sa
fie tolerat in campul literar cu titlul de specialist, tehnocrat socialmente util, nsa
neinregimentat. Alternativa este renuntarea la creatia originald si implicarea in
activitatea de traducere, orientarea frustranta catre scrierile de sertar sau ticerea sterila.

Pozitia de profesionist neutru pe care si-o arogase Papu, gest riscant si
condamnabil intr-o societate totalitara, refugiul intr-o tematicd incd neasimilate
politic care sa ofere o oarecare libertate de gandire si reminiscenta acestui reflex
retractil 11 indeamna sa analizeze, in cadrul eseului confesiv citat, raportul dintre
obiectivitatea erodatd conjunctural si treptata ei purificare prin restituirea
adevarului, plasind procesul ,eticizarii” judecdtii de valoare ca rezultat al
confruntdrii de duratd, cu valoare de parabold, intre Putere si Dreptate (ignora
memoricidul ca metoda de evacuare a adevarului din istorie):

[...] Ma gdndesc anume cd foarte adesea in istorie, ba chiar §i in viata
zilnica a tuturor timpurilor, s-a dat o lupta inegala intre Putere si Dreptate.
Termenul ,,inegald” nu se ataseazd — asa cum s-ar astepta poate multi — la
nedreptdtita notiune de Dreptate, ci tocmai la cea de Putere. Aceasta, in
ciuda aparentelor, care pe multi i-ar insela, fiindca exista aici confruntari ce
induc in eroare. Nu voi intdrzia sa le si mentionez partial in cele ce urmeaza.

Asa ar fi contrastul intre Putere, care ne apare vadit abuziva, si Dreptate,
care-i invariabil naiva, asemenea oricarei manifestari a inocentei. Prima
apare inarmata pdna in dinti, a doua, cu mdinile goale. Acestea sunt cele
mai vizibile procedee, care ar putea sa insele prin accentuarea unor
avantaje, de care s-ar bucura numai cea dintdi.

Totusi, Puterea traieste pentru prezentul clipei, care-i da prestigiu,
Dreptatea, pentru eternitate. Asa se face ca armele Puterii — beatd de ea
insasi — ruginesc degrabd, pe cand Dreptatea, harazita cu o rabdare
ingereascd, asteaptd zeci, sute sau mii de ani, mereu tanara si plind de
speranta. Ea tinteste eternitatea, care aplica o loviturd decisiva Puterii,
demult abdicata de pe tronul vechii sale identitati, slabita si imbatrdnita,
incapabila sa reziste timpului aliat cu Dreptatea |...].

In corolarul demonstratiei, E. Papu atinge planul general al conditiei umane,
constatand ca:

[...] Omul a ajuns, asadar, sclavul ereditatii, al subconstientului, al isteriei,
al hepatismului, al bilei, al hipertensiunii, al hipertiroid[ilei, al sifilisului, al
frigurilor, al surplusului de foliculina la femei, al afectiunilor pulmonare, al
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tensiunilor nervoase etc., etc.... Unde mai este, atunci, faimoasa libertate a
omului, care se invinge pe sine prin vointa morala? Si culmea ironiei, tocmai
acum se face abuz, mai mult decdt oricind, de termenul umanism |...]

Teatralitate si tipologie dramaticid. Poetica ionesciand preconizeaza
eliberarea operei de temporalitate, istorie, programe, doctrine sau teorii, excluderea
particularizérii spatio-temporale contribuind la construirea unui prototip general-
uman, insd pierderea acestor ultime coordonate implica incetarea procesului prin
care consumatorul de culturd se identifica cu protagonistul prin transfer de
personalitate, obligandu-1 la o receptare pe calea singulara a cerebralitatii, abando-
nandu-1 prin urmare unei luciditati lipsite de aportul emotional produs de catharsis.

In felul acesta comunicarea publici imediata a intuitiilor novatoare de
sorginte avangardista s-ar produce prin intermediul limbajului discursiv al teoriei,
dar pana si acest sistem semiotic cade prada — in opinia lui lonesco — ,,absurdului”,
fiind abuzat pana la cliseizare si purificabil numai prin procedeul dislocarii (desi
teoria sa devine inteligibila mai cu seama pe cale eseistica, fapt pe care 1-a remarcat
insusi autorul ei prin multiplele auto-exegeze angajate in varii imprejurari).

Opteaza pentru transmiterea mesajului original in transpunere artistica, sub
forma pieselor de teatru, desi acestea raman tot ilustrari situationale sau punctuale
menite sd demonstreze validitatea tezei initiale a absurdului, Tnsa, deceptionat de
conventionalismul teatrului, ambitioneaza sa revolutioneze reprezentatia teatrald in
sine:

De ce nu mi se impunea realitatea teatrala? — se intreba lonesco — De ce
adevarul ei imi parea fals? lar falsul de ce mi se parea ca vrea sa se dea
drept adevar, sa se substituie adevarului? Era oare greseala actorilor? a
textului? a mea? Cred ca inteleg acum ca ceea ce ma jena la teatru era
prezenta pe platou [citeste scend]| a unor personaje in carne §i in oase.
Prezenta lor materiala distrugea fictiunea. Erau acolo oarecum doua planuri
ale realitatii, realitatea concretd, materiald, sardcitd, golitd, limitatd, a
acestor oameni vii, de fiecare zi, miscandu-se si vorbind pe scend, si realitatea
imaginatiei, amdndoud fata in fatd, nesuprapundandu-se, ireductibile una la
cealalta: doua universuri antagoniste nereusind sa se unifice, sa se
contopeasca. (Note, p. 54-55)

Transgresarea falsitatii conventionale proclamate de el ar presupune
intelegerea teatrului ca receptacol al unei filosofii (nu inteleg de ce ocoleste
cuvantul ,teze”?), respingand atat filosofia ca doctrind, cit si ideologia ca ,,sistem
inchis, care da explicatii «cligeizate» si declarand in final ca ,arta e filosofie in
masura in care filosofia este explorare, problema, chestiune, atitudine” (fntre viatd,
p- 121). E. Ionesco pretinde de la reprezentatia teatrala de avangarda si aducad o
expresie noud, o ,,imagine vie [...] nu un discurs asupra unor adevaruri nesigure”, sa
produca ,,personaje [...] care traiesc dincolo de cuvinte; cuvintele nu spun, sugereaza”
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(op.cit., p. 166—-167). Modalitatea prin care s-ar innoi ,.expresia” ar fi dupa el
»ingrosarea efectelor [...]exagerarea extremd a sentimentelor, exagerare care
disloca plata [desi 1n alta parte vorbea despre conditia tragicd a aceleiasi realitéti]
realitate cotidiand. De asemenea o dislocare, o dezarticulare a limbajului.” (Note, p. 64)

*

Jocul pe roluri si replicile in ipostaze teatrale (asa dupa cum demonstreaza un
instantaneu fotografic de la inceputul deceniului 3 al secolului trecut, surprinzandu-i
pe tinerii Eugen si Edi in ,,0daita” din casa péarinteascé a celui din urma, locul lor
preferat de dispute) se vor transforma ulterior pentru amandoi intr-o optiune,
definitorie , pentru lonesco, preferatd, in cazul lui Papu.

Se poate chiar afirma cd exegeza lui Edgar Papu'’ asupra fenomenului teatral
avangardist se constituie Intr-o prelungire a pasionantelor controverse de tinerete
intretinute cu Eug. lonescu, unele dintre ele recognoscibile in formula teatralitatii
lansate de acesta.

In primul eseu Expresionism si esentd dramaticd, Papu defineste filonul
Hliric” (care ,,se situeaza invariabil in miezul fiintei, de care s-a luat deplina
cunostinta, gravitand totdeauna in jurul unui nucleu central al sau”; Arta §i
umanul, p. 126). Repozitionarea inregistrata de constiintd in ,,geografia launtrica a
omului”, asa cum o numeste Papu, se produce atunci cand fiinta umana traverseaza
experienta ,.trairii dramatice”, care ,se fixeaza acolo numai cdnd centrul de
existenta al omului, focarul sau interior, se deplaseaza la extreme, la frontierd, la
intalnirea cu altceva ostil, adesea cu moartea, pentru a se apara [subl. n.]. Orice
filozofie a tragicului este implicit o filozofie a experientei-limita” (op. cit., p. 126—127)

Ideea dezechilibrarii eului, care ar fi de sorginte pur tragica, este interpretata
de Cornel Moraru'® ca aflandu-se la originea distinctiei dintre ,,esenta dramatica” si
»teatralitate”, in acceptiunea de reprezentatie spectaculard. Aplicarea acestei
constatari asupra formulei teatrale ionesciene ar surprinde natura ei formal
dramaticd (in concordantd cu falsa extrovertire a autorului) si rezumarea ei la
dimensiunea pur spectaculard ca mijloc de comunicare al unui mesaj cu caracter
tezist. Personajele pieselor lui lonescu plutesc intr-un univers inchis, incapsulate in
enclava propriilor prejudecati si habitudini, nu Incearca experiente-limita si nici nu
sufera mutatiile psihologice pe care ar reclama-o evolutia dramaticd, cu alte
cuvinte ,,plata” lor alcétuire nu intrd in coliziune cu lumea, ipseitatea (proiectia
solipsismului auctorial) lor inaderenta la realitate devine tragica numai in masura in
care spectatorul sesizeaza inadecvarea, ,,absurdul” conditiei lor, prin urmare filonul
dramatic se regaseste in afara operei, externalizat in receptare.

'7 Eseurile Expresionismul in dramd — aparut intr-o primi versiune in Secolul 20, nr. 11-12,
1969, reluat sub titlul Expresionism si esenta dramatica in volumul Arta si umanul, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1974, p. 125-138 — si larasi avangarda din acelasi volum, p. 170-179, unde
insusi titlul parafrazeaza articolul lui E. lonesco 7ot despre avangarda, in ,,Arts”, ian. 1960.

'8 Cornel Moraru, Lucian Blaga, monografie, Colectia ,,Canon”, Targu-Mures, Editura Aula,
2004; v. nota 1, p. 26.
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In urmatorul eseu dedicat avangardei, E. Papu, mergand pe firul demonstratiei
lui Walter Benjamin (Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,
exilului parizian, anuntd aparitia ,,esteticii colective”, ca produs al tehnologiei ce
permite difuziunea operei in proportii de masa si promite o inevitabila emancipare
a societatii. Benjamin atrage, 1nsd, atentia ca raspandirea nemasurata a informatiei,
oferitd de noile medii, este minata, in opinia sa, de pericolul pierderii caracterului
autentic /,,aurei”/ al operei si de strangularea opiniei publice prin crearea unor
mijloace tehnice capabile sa vehiculeze o ideologie nivelatoare), preia ideea trecerii
artei de la faza hieraticad (,,arta-ritual”) la faza spectaculara (,,arta-expozitie”),
explicand pe aceastd cale, indirect, si optiunea ionesciand pentru comunicarea
mesajului prin intermediul teatralitatii: ,, Asa cum creeaza arta, avangarda creeazd
si public, considerandu-I si pe acesta drept o opera a ei”’(Arta si umanul, p.175).
Asadar, teatrul, inclusiv la [onescu, ar raméne un simplu vehicul ,,non-dramatic” de
comunicare $i un agent modelator, pe cdi exclusiv rationale, al gustului public in
favoarea experimentului artistic.

intr-un alt loc'’, E. Papu aratd ca, in prima jumitate a secolului 20, socul
produs de avangarda asupra publicului a insemnat ,,momentul dezlipirii si urnirii”
din establishment-ul estetic al secolului precedent si a pregatit, in epoca postbelica,
dominanta gustului pentru experiment, inteles ca ,,salt ilimitat in cunoastere” (ibid.).

Pe langa cele doud lamuriri esentiale privind sensul si evolutia avangardei,
interpretatd din perspectiva esteticianului (chiar a golit textul lui Benjamin de
semnificatia lui primordial sociologica), Papu este preocupat sa extraga, pe calea
comparatismului analitic, accente avangardiste din opera autorilor romani de secol
19%°, in intentia de a-i demonstra, peste decenii si la modul indirect, Iui Ionesco,
faptul ca, dincolo de filiatia din care acesta pretinde cd se trage (Jarry sau
Caragiale, mai putin Urmuz), au existat precedente avangardiste chiar in literatura
autohtona si ca sursa inspiratiei sale (chiar daca nu vrea sa o recunoascd) se afla in
spatiul romanesc.

Existenta unei piese ionesciene, redactatd in limba roména (Englezeste fara
profesor, comedie Intr-un act, scrisd In 1942, publicatd de Petru Comarnescu in
»Secolul 207, nr. 1, 1965 si inclusa in volumul Sclipiri si teatru, descoperit de
Mircea Popa in arhiva Miron Grindea si semnalat in ,,Apostrof”, IX, (1998), nr. 9
(100), apud lon Vartic, ,, Dupalogul” lui Eugen lonescu, in ,,Manuscriptum”, anul
XXXIX, nr. 1-4 (151-154), 2009, p. 7-20), confirma partial afirmatia lui Edgar
Papu, potrivit careia teatrul absurdului este si un produs cultural roménesc — dupa
criteriul lingvistic, cel putin, limba romana fiind cea in care se incheaga prototipul
scenic ionescian (v. si Eugen Simion, Tdndarul Eugen lonescu, editia a I1I-a, Bucuresti,
Univers Enciclopedic Gold, 2012, p. 411: Anti-piesa citata este considerata de

!9 Edgar Papu, Orizonturi la inceput de veac, cap. Epilog explicativ, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1982, p. 207.

20 Edgar Papu, Elemente de ,,absurd” si de ,,anti-literatura” la clasicii nogtri, studiu inclus in
volumul Motive literare romdnesti, Bucuresti, Editura Eminescu, 1983, p. 9-35, republicat in
volumul de scrieri definitive Lumini perene, Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p. 263-280.
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interpretii operei lui lonescu /intre ei, lon Vartic/ ca prima manifestare europeand
de teatru al absurdului. Faptul ca ea s-a facut in limba romand este, desigur,
notabil. El poate intra in seria acelor anticipatii pe care le revendica
protocronistii). Urmeaza ca sursa de inspiratie a teatrului sdu, materia propriu-zisa
a observatiilor psihosociale prelucrate artistic, care ar fi fost constituitd — dupa
E. Papu — pe baza cadrului autohton, sa raimana de demonstrat (era prea intim legat
de universul lui E. Ionescu pentru a nu-i cunoaste preocupdrile si creatia din
perioada romaneasca, insd nu-i va rezerva un text exegetic propriu-zis, prefera sa
se abtina fiindca, din onestitate, declinase oferta regimului de a publica un articol
denigrator la adresa lui, in cadrul campaniei anti-C.I.E.L.*' de la finele anilor *70).

Definitia prin care E. Papu instrumenteaza fenomenul ,,absurdului” — intr-o
oarecare masura valabila pentru ansamblul miscarii avangardiste, anume de forma
extremd sau expresia cea mai radicald a atitudinii satirice, care merge [...] pdna
la acoperirea a tot ce exista [...] toate reduse la un registru inuman, automatic, de
mecanism care nu mai gandeste, ci actioneaza reflex, in serie (Motive, p. 9) — 1l
conduce la constatarea cad inadecvarea individului la mediu, coliziunea — dacid ne
situdm pe plan dramatic — intre proiectia deziderativa si starea de fapt nu reprezinta
apanajul modernilor sau al secolului 20, ci se poate constitui intr-o dimensiune
constanta a personalititii umane de oricand si de pretutindeni; de aici initiaza E.
Papu operatiunea de deconstructie a experimentalismului prin cautarea de
antecedente avangardiste, inclusiv din perimetrul ,,absurdului”, in sistemul de
referintd oferit chiar de literatura romand de secol 19, gandindu-se, probabil, ca
aparitia si persistenta sentimentului neimplinirii Tmpartasit de catre intelectualul
autohton au fost favorizate de precaritatea conditiei umane si de constiinta acestei
precaritati, intr-un spatiu ,netocmit”, caracterizat prin fragilitatea institutiilor
(indeosebi in mediul citadin), guvernate de legea figuratiei si de dreptul cutumiar.
Desi nici Alecsandri sau Hasdeu, nici Eminescu sau Creangd — in opera carora
E. Papu detecteaza elemente de anti-literaturd — nu ajung la o atitudine globala
anti-sistem (fiindcd nu aveau la indemand solutii filosofice sau ideologii
alternative, cu exceptia proiectului identitar aflat in stadiul de virtualitate), ascund
totusi 1n textele lor — selectate si interpretate de E. Papu in eseul citat Elemente... —
accente satirico-existentialiste alcatuite dupa considerente de ordin moral-justitiar
si iscate de sentimentul neputintei tragice.

O altd consecintd a contemplarii conditiei umane din perspectiva ,trairii
dramatice” ar putea sd configureze, aldturi de sursa speculatiei vitaliste din
biologismul filosofic — emit ideea cu titlul de ipotezd — intelegerea stilurilor, in

2l CLE.L. — sigla ,,Comitetului intelectualilor pentru o Europd a libertatilor” (Comité des
intellectuels pour I’Europe des libertés), organizatie militant anti-totalitarda a oamenilor de cultura
francezi, inspirata de principiile capitolului VII: Respectarea drepturilor omului si libertdtilor
Sfundamentale, inclusiv a libertatii de gandire, constiinta, religie sau de convingere al Actului final
adoptat de Conferinta pentru Securitate si Cooperare in Europa, Helsinki (1975), grupand semnatarii
unui Apel in favoarea respectarii libertatii de exprimare in tarile aflate dincolo de Cortina de Fier;
printre semnatari se numara Jean-Frangois Revel si Eugéne Ionesco.
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calitate de ,,realititi ontologice”, ca derivate ale ipostazierii personajului dramatic
(dramatis personae), mai precis al gesturilor canonice pe care le releva
confruntarea intre personaj/persoand si conditionarea sa inerentd istoric; este
posibil sa fi ajuns la ideea ca stilurile reflectd strategii existentiale si tehnici de
supravietuire adoptate, 1n situatii date, de catre individ ori colectivitati, inclusiv pe
calea extrapoldrii in cAmpul teoriei artei a tipologiei dramatice.

Asa ar fi de pilda — in viziunea lui Papu — ,.tipul de existenta” atasat barocului
(Se stie ca stralucirea baroca acoperd un gol, o lipsa, o slabiciune. [Fiindca)] nu
corespunde unui fond real, aceasta splendoare [...], hybris al stralucirii, [...] nu se
mai poate acoperi pe sine [...], Barocul, 1, p. 89-90), care s-ar concentra in
exprimarea atitudinii ,,defensive” de escamotare a starii de inferioritate printr-un
exces de aparescentd, de apparat intimidant, care, cu alte cuvinte, ar reprezenta o
tentativd de a masca precaritatea de statut ori de consistentd prin manifestari
grandioase (grandilocvente, in teatru), pur exterioare care sa induca forta si sa-si
aroge o superioritate de suprafata (la nivel colectiv, s-ar traduce prin ,,cantecul de
lebada” al unei civilizatii, in timp ce in genul dramatic ar reprezenta ,,momentul
culminant”). Prin urmare, adoptarea barocului, ca stil, ar desemna, la nivel
individual ori colectiv, modalitatea ultima de aparare in care se cheltuie, ca intr-un
joc grandios de artificii, intreaga energie ramasa, dupa care se intrd in logica
cedarii ori a disolutiei. In teatru, tehnica bluff-ului apare mai frecvent la personajele
feminine care-si ascund deficienta de forta fizica si de statut social in raport cu
protagonistii de gen masculin prin functia compensatorie a seductiei si isi
intemeiaza capacitatea de influentare pe abila speculare a misterului degajat si a
fascinatiei exercitate.

Apelul, aparut in cotidianul ,,.Le Figaro” din 14-15 ianuarie 1978, a iritat,
prin aparitia in media internationala a unei luari de pozitie critice fatd de situatia
drepturilor omului, inclusiv din Romania, regimul de la Bucuresti, care a declansat
o campanie de denigrare a lui lonesco, menitd sa-i descalifice mesajul protestatar
pe calea minimalizarii operei si decredibilizarii omului, Securitatea primind sarcina de
la ,,conducerea suprema” sa declanseze o ancheta privind ,,eventuala sa implicare
in Guvernamantul Transnistriei”, cu intentia de a utiliza informatia in scop de
santaj. Ulterior, chiar i se va refuza acordarea vizei de intrare 1n ,Fagaras”,
denumirea codificata a Romaniei (24 2 1979).

In cadrul acestei tentative de compromitere, Stefan Andrei, care indeplinea in
acel moment functia de sef al sectiei internationale a PCR, se deplaseaza la Paris,
unde ia contact cu Victor Metta, ultimul consul general al Roméniei acreditat pe
langa guvernul de la Vichy, in scopul de a documenta activitatea lui Eugen lonescu
din perioada 1942—1945, cand detinuse functia de atasat de presa in cadrul Legatiei
Romaéne.

Declaratia lui Metta, depusd in prezenta lui Andrei, — datatd 02 3 1977,
aflatoare la Dosarul Ionescu Eugen, cotd S.I.E. 21385, f. 81sqq, Fond informativ,
ACNSAS — nu confirma suspiciunea de implicare in genocidul transnistrean, iar ca
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dovezi compromititoare nu poate aduce decat niste vagi aluzii la anumite articole
pe care le-ar fi semnat Eugen lonescu in revista ,,France” (printre care citeaza si
articolul Nu, cand, de fapt, este vorba de un volum de 138 de pagini, publicat in
1934), editatd de regimul de la Vichy (ca si cum n-ar fi stiut cd revistele
colaborationiste erau singurele ingaduite de cenzurd), fard sd poatd preciza cu
exactitate data aparitiei lor (ezitd intre numerele 1-2 pe anii 1941 sau 1942), in care
s-ar fi exprimat ,laudativ despre masurile antievreiesti din Tard” (contradictiile
sunt evidente, fiindca E. Ionescu, intre 1940-mai 1942, a fost profesor la Liceul
,»Sf. Sava” din Bucuresti, speculatiile fiind Incurajate de perioada oarecum nebuloasa
din biografia sa). Inconsistenta relatarilor atrage atentia asupra caracterului viciat al
arhivelor Securitatii, existand tendinta informatorilor, ca si a ofiterilor de caz de a
forta adevarul pentru a-l rdstdlmaci conform liniei partidului (citeste, vointei
decidentilor), creionand un alter-ego fictiv al persoanelor luate in cercetare; aici
vad principala capcand 1n considerarea arhivelor ca surse istoriografice.

in aceleasi documente se mentioneaza ca printre ,,masurile de contracarare a
activitdtii C..LE.L.” se preconiza publicarea in Tard ,,a uneia sau a doud cronici
despre piesele lui lonescu, reluate in «Tribuna Roméniei» (revistd destinata exilului
romanesc, care inlocuise mult hulita publicatie «Glasul Patriei»)”, precum si
organizarea la Paris de ,simpozioane fabulate” (in cadrul carora persoane
selectionate s sustina ca situatia din Roménia este normald), actiunea cazand in
responsabilitatea sotiei unui diplomat roméan, aflat la post la Ambasada RSR si
semnatar al telegramei catre Centrald, datata 06 2 1979 — dosar citat, f. 110. Sotia
acestui diplomat nenominalizat, probabil rezidentul retelei roméanesti din Franta,
este propusd a o suplini, in actiunea de intoxicare, pe ,,M.[ioara] C.[remene]
H.[uzum]”.

Pe langa aspectul politienesc al intregii afaceri, din Declaratia Metta aflam
un detaliu biografic relevant (dacad ar fi adevarat), anume ca Eugen lonescu ar fi
intrat Tn Ministerul Afacerilor Straine, cu ajutorul lui Victor ,,Pichi” Radulescu-
Pogoneanu, var primar cu ,tatdl abuziv” si delegat la acea dati cu conducerea
Directiei Presei si Informatiilor din M.Af.S.

Valorile crestine. Dupa perimarea prin traditionalizare a ideii ,,absurdului” si
dupa secarea filonului de inspiratie experimentalistd, E. lonesco asistd in 1968 la
doud evenimente care 1i vor deschide o altd intelegere a lucrurilor.

Primul dintre ele, revolta studenteasca de la Paris, care va pune capat statului
politienesc al lui de Gaulle, 1i confirma faptul ca ,,absurdul” promovat de el a fost
un germene care a contribuit la formarea acelei stari de spirit, Insd radicalismul
miscarii si deturnarea ei In spiritul egalitarismului de tip maoist il inspaimanta.
Simpatia sa fatd de miscarea protestatara venitd din stinga esichierului politic se
dizolva definitiv in deziluzie dupa ce asista la esecul ,,Primaverii de la Praga” si,
treptat, incepe sa redescopere virtutile consolatoare ale credintei: O ordine dreapta
nu este posibila fard caritate si fara dragoste (Sub semnul intrebarii, p. 53), ceea
ce reprezintd o intoarcere la conceptul schelerian de ,,ordo amoris” (paradoxal,
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adoptd aproape limbajul lui Nae lonescu, pe care il persiflase, introducandu-l ca
personaj, ,,Logicianul”, In piesa Rinocerii). Dintr-odatd isi reaminteste ca: Tofi
autorii de oarecare valoare si autenticitate au |...] un apel mistic [...] o rugdciune
izvordta din angoasa (op. cit., p. 52) si ca arta ne conduce dincolo de noi insine,
pana in pragul misterului (ibidem, p. 58).

Priveste marxismul ca pe o mitologie de inspiratie religioasa: ideea unui
Dincolo de Istorie; mitul Paradisului Pierdut, pe care l-a falsificat fara sa-si dea
seama; mitul ascensional [Progresul], si constata ca justitia nu este posibilda, aici,
pe pamant... se indcreste repede si devine razbunare (Cautarea, p. 87).

Incepe sa perceapi substratul destructiv al ingineriei sociale vizand producerea
womului nou”: A-/ schimba pe om inseamnd a-l suprima ca fiintd care se teme §i
totodata sperda |[...] se vrea denaturalizarea, despiritualizarea omului, in timp ce
comunismul, surogat de religie (ibidem, p. 44), ascunde indaratul ecranului
ideologic locul unde se naste, trdaieste, se dezvolta irationalitatea crimei (Stalin:
arhetipul tiranului in ,Le Figaro”, 4 martiec 1978, apud Sub semnul..., p. 171).
Tarziu, in deceniul opt, ajunge sa regrete cd n-a trdit numai in cautarea Sacrului
(insemnare de Jurnal, datat Le Rondon, august 1986, apud Cautarea intermitentd,
p- 12).

Ionesco ajunge chiar la convingerea ca ,,religia devine istorie”, atunci cand
traiesti dupd preceptele ei (Sa traiesti religios, cdci nu pofi trai mistic, metafizic.
Religiosul te readuce cu picioarele pe pamant. In morald. In istorie. Religia devine
istorie [traitd individual] [...] plecdnd de la religie poti din nou [...] sa reintdlnesti
inefabilul, insondabilul, ,, meta-fizica”).

Ateismul desfiinteaza, In viziunea sa, linia defensiva a moralei care controla
impulsurile agresive si dizolvante venite din actualitate: Acum nu ne mai apdram
[in fata] Raului pentru ca el [Diavolul] nu mai exista. (Sub semnul..., p. 16)

Apropierea sa de ritul sacrificial se adevereste si in creatie, rezultand libretul
operei Maximilien Kolbe, compozitie de Dominique Probst, reprezentat in premiera
la Meeting per 1I’Amicizia fra i popoli, Rimini 1988, festival catolic prilejuit de
canonizarea martirului de la Auschwitz.

RESUME

L’étude «lonesco versus Papu: Chronique d’une empathie érodée» vise, basée sur des
coincidences biographiques peu connues, a introduire la création esthétique d’Edgar Papu (1908—
1993), en utilisant comme référence 'approche systématique appliquée a l'cuvre d’Eugene lonesco
(1909-1994).

L’identification des noyaux conceptuels (Forma mentis: éristique ionescienne face au trans-
historisme d’Edgar Papu, Intersections théoriques: Saeculum, L'objectivité, Thédtralité et typologie
dramatique, Les valeurs chrétiennes; Approche thématique: La «duréey de Bergson dans le jugement
esthétique de lonesco et dans la conscience de la temporalité chez E. Papu, La lecture paralléle des
textes critiques d’Eugen Lovinescu, Urmuz et [’avant-garde) dans la pensée de ces deux congéneres
sert de prémisse pour une analyse comparative de leur évolution spirituelle.
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Initialement, causée par une poussée identique, due a la réaction envers l'état de
marginalisation percue, leur aventure intellectuelle se termine, aprés leur placement au centre des
systemes de référence incontigues (dans une situation, le champ littéraire frangais, dans [’autre, celui
roumain), en proposant des solutions sensiblement différentes aux mémes grandes interrogations,
selon les exigences du climat culturel qui les maintient dans une captivité par défaut.
L’expérience roumaine, répudiée par lonesco comme ballast du traditionalisme, devient [’expression
culturelle d’une avant-garde frangaise sans limites, illustrant la valeur différente qui acquiert la
méme forme lorsqu'elle est placée dans un autre paradigme mentaliste. Symboliquement, les
tribulations d’Edgar Papu constituent une image hypothétique d’un Eugen lonescu, forcé a subsister
dans une Roumanie occupée.
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