IPOSTAZELE IMAGINARULUI
iN DISCURSUL NARATIV AL LUI MIRCEA ELIADE

. - . *
Mirela Graniceru

Lucrarea de fata isi propune descoperirea unor ipostaze ale imaginarului in
proza lui Mircea Eliade. Pe de altd parte, lucrarea vizeazad si o cunoastere a
conceptelor formulate de Mircea Eliade. Mi-am propus ca, prin aceasta lucrare, sa
analizez si sa dezbat unele predominante tematice pe care le-am gasit esentiale n
proza fantastica a lui Mircea Eliade.

Lucrarea are la baza o bogata bibliografie de specialitate consacrata acestei
probleme, pe care am dorit sd o facem cunoscutd. Am valorificat totodatd idei
proprii pe care am incercat si le aplic pe operele scriitorului mentionat anterior.
Unele dintre informatiile din acest studiu se regasesc in enciclopedii de filosofie si
in carti de teologie.

Studiul de fatd analizeaza textele narative din punct de vedere hermeneutic,
deoarece am urmarit cu precadere interpretarea simbolurilor si a imaginilor sacre,
neabandonand miturile si hierofaniile, adica modalititile de manifestare a sacrului.
Notele de subsol explicative au ca scop intelegerea cartilor citate, precum si a
diferitelor concepte. Aceasta lucrare contine si explicatii privitoare la diverse
concepte filosofice si literare.

Am ales aceastd tema de cercetare din pasiune pentru proza lui Mircea Eliade
si din interes, respectiv curiozitate, pentru a afla mult mai multe concepte si tehnici
narative specifice prozei Iui Mircea Eliade.

In ceea ce priveste metoda de lucru, mentionez faptul ci am utilizat metoda
descriptiva, prin intermediul cidreia am abordat conceptul de imaginar specific
discursului narativ al lui Mircea Eliade. Cercetarea pe care am realizat-o este
cantitativd, deoarece predomind descrierea, sesizarea si prezentarea sistematicd a
unui fenomen. Prin aceasta cercetare, se inventariaza formele de manifestare ale
comportamentului uman, in aceasta situatie vorbim despre un comportament mitic.
Aceastd metoda este aplicabila temei noastre de cercetare, ajutandu-ne sa alcatuim
o grila proprie de analizd, cu tehnici si instrumente de lucru adecvate punctual
demersului nostru'. Metoda descriptiva ne ajuti si ne raportim critic si creator la
alte metode, cu reluarea contributiilor proprii, facilitate de materialul de lucru, de
ipoteze si de interpretirile propuse.

" Universitatea ,,Ovidius” din Constanta; e-mail: graniceru.mirela@yahoo.com.
! Roxana-Magdalena Barlea, Tehnici de cercetare in stiintele comunicdrii, Cluj-Napoca, Casa
Cartii de Stiinta, 2012, p. 118.
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Cu ajutorul instrumentelor puse la dispozitie de aceastd metoda de lucru, am
alcatuit un corpus de texte.

Mircea Eliade este spiritul roménesc care a surprins in scrierile sale cele mai
importante sentimente si etape ale vietii umane. Pledand pentru o literaturd a
autenticitatii, pentru anticalofilism, impune o noud viziune a romanului romanesc,
abordand o problematica de tip existentialist cu informatii din domeniile cele mai
diverse ale stiintei si vietii. Textul lui Mircea Eliade se transforma intr-un exercitiu
spiritual, atat pentru naratorul hermeneut, cat si pentru lectorul avizat. Astfel,
cercetarea de fatd 1si propune sd identifice fatetele imaginarului ipostaziat in
nuvelele lui Mircea Eliade. Opera lui Mircea Eliade, in intregul sau, este unitara
prin complementaritate®.

Proza lui Eliade ilustreaza cel mai bine modalitatea de iesire dintr-un spatiu
real pentru a cunoaste unul ireal, existent numai in imaginarul eliadesc, n fantas-
ticul creat de prozator. Aceasta transfigurare se realizeaza prin diferite mijloace de
transpunere, prin metafore care ingreuneaza procedeul hermetic.

Ioan Petru Culianu vorbeste despre o hermeneuticd salvatoare sau de o
salvare escatologicd, avandu-1 ca model pe J.J. Collins cu tipologia sa de literaturi
si calatorii in lumea de dincolo. Omul intreprinde doud mari tipuri de calatorii:
prima surprinde drumul acestuia in viata, piedicile pe care trebuie sa le depaseasca
pentru a reusi, cea de-a doua distinge itinerariul mortii, al reintegrarii in natura, al
reintoarcerii la origine, la substanta primd. Omul trebuie sd facd parte si sa se
cufunde in Magna Mater, in materia esentiald, universala.

Lumea lui Eliade este de fapt o proiectie imaginara, un vis in vis, astfel incat
visul personajelor devine chiar real. Cand vorbim despre proza mitica a lui Mircea
Eliade, nu putem uita acest efort sisifial al personajelor neofite, neinitiate, de a
dezvilui centrul absolut al labirintului. Din acest motiv, utopia lui Mircea Eliade
este fireascd, centrul nu poate fi gasit, el facand parte din unitatea noastrd umana,
insd scindarea constiintei prin vis, reverie, veghe provoacd mutatii de ordin
thanatic. Catalepsia, moartea provocata, indusad reprezintd modalitati de blocare a
simturilor, de amortire a constiintei si a trairilor pentru a inventa o altd stare,
purificata de toate patologiile existente.

Respectand aceste idei cilduzitoare, Mircea Eliade opteaza pentru o innoire a
romanului si a nuvelei, care trebuie sa abordeze o problematica autentica, existen-
tialistd, precum cea a lui André Gide, explorand prin diferite simboluri moartea,
viata si iubirea trditd erotic, pasional, dar si cu o doza de sacralitate, moartea si
iubirea fiind deci reprezentate intr-un cadru mistic, chiar straniu sau fantastic. Mi-am
propus sa analizez tema imaginarului in doua texte canonice: Nopfi la Serampore si
La tiganci. Naratiunea lui Mircea Eliade este construitd in jurul metaforei labirin-
tului, care urmareste initierea neofitilor in cronotopul mitic. Lexemul metafora vine

2 Licramioara Berechet, Fictiunea initiatica la Mircea Eliade, Constanta, Editura Pontica,
2003, p. 9.
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din limba greaca, etimonul sau fiind metaphora si semnifica transcenderea, tran-
sportul, transformarea, transpunerea intr-o altd identitate. Drept consecintd, voi
incerca sa ilustrez exemplele mentionate anterior in doud nuvele care marcheaza
cautarea spatiului sacru printr-un labirint mitic.

Nopti la Serampore, text cu pronuntate structuri ezoterice, apartine acelei
literaturi, ,,cu totul noud”, inspiratd de traditie ocultd si teozofica, despre care
autorul credea ca ,reflectd speranta intr-o renovatio personald sau colectivd — o
restaurare misticd a demnitatii si puterilor originare ale omului™. Bogdanof, Van
Manen si bibliotecarul olandez Budge, precum si profesorul Suren Bose sunt
personajele care doresc sa se initieze sau sa initieze la randul lor. Timpul si spatiul
sunt anulate diferit in cele doua nuvele. Personajul principal care anuleaza timpul,
ca experienta extatica este Suren Bose din Nopti la Serampore, care poate fi privit
in paralel cu profesorul Gavrilescu din nuvela fantastica La tiganci: ,,Ce céauta
Bose, noaptea, intr-o padure de langd Serampore... Suren Bose isi pastrase cu
indaratnicie, aproape cu orgoliu, credinta sa striveche®”. Suren Bose este intalnit de
narator, precum si de prietenii sdi, care nu trebuie si trezeasca serpii, in padure.
Sarpele reprezinta imaginea ladului, a mortii, dar si a intelepciunii si a vicleniei.
Din cauza vicleniei sale, personajele sunt conduse spre haos. Fantasticul din acest
text este unul expozitiv, revelat printr-o pletord de semnificatii.

Pidurea este spatiul labirintic desavarsit. In padure, totul este intortocheat si
enigmatic. Numai cine cunoaste drumul evitad raticirea si isi asuma un rol soterio-
logic. Neofitii sunt anulati de imensitatea §i periculozitatea padurii: ,,Simteam doar
cd nu ne putem opri acolo, in mijlocul padurii, ca trebuie sd& mergem mereu
inainte™. Padurea este labirintul initial, in aceasta toate potecile duc spre raticire,
doar initiatul poate gasi centrul care se afld adesea 1n inima acestuia. Cautarea
centrului labirintului este situatd adesea in mythos. Profesorul este intalnit la
marginea padurii, prezenta lui este de fapt calduza spre initierea finala: ,,Cel care e
initiat in ritualurile secrete trebuie sa-si dovedeasca stdpanirea de sine rimanand o
noapte Intreagd asezat pe un cadavru, intr-un shmasanam, in cea mai desavarsita
concentrare mentala”®. In aceastd padure, personajele trec printr-un ritual tantric,
observand evenimente Intamplate cu sute de ani in urma, aici se reliefeaza profanul
impregnat de substanta sacrului: ,,Cred ca ne afundim tot mai rau in padure™’.

Personajele intreprind o calatorie extatica in timp si spatiu. Verbul grec ,,ex-
istano”, din care provine substantivul ek-stasis, indicd mai Intdi actiunea de a

> 0p. cit., p. 175.

* Mircea Eliade, Prozd fantasticd, volumul I, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1992, p. 284.

3 Ibidem, p. 294.

8 Ibidem.

7 Mircea Eliade, Prozd fantastica, volumul I, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1992, p. 284.
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deplasa, a duce in afara, a schimba ceva, apoi indica sensul de a iesi, a abandona, a
parasi®.

Timpul naratiunii este concretizat intr-o noapte stapanitd de Maya, de raticire:
,Dar alergaseram zadarnic. Nu zdream nicaieri nicio fiintd omeneasca, nicio umbra
de luptd™®. Aceasti noapte este situati cu doud zile inainte de luna plina,
semnificand in metafizica lunard sansa intrarii, printr-o rupere de nivel, intr-o lume
superioard, purd, regenerantd'’. Intrarea va asigura, in final, sciparea din mrejele
istorice ale timpului initial, salvarea si mantuirea. Se reliefeazd aici profanul
impregnat de substanta sacrului, sacrul conturat de prezenta luminii, ca simbol
alchimic al initierii: ,,Cand m-am desteptat a doua zi, in kutiar-ul meu, soarele se
inaltase demult si apele verzi ale Gangelui mi s-au parut nespus de blande, fara
asemanare de limpezi si odihnitoare”"".

Publicatd in englezd in volumul de nuvele aparut la Madrid 1963, opera
narativa La tiganci se constituie intr-o capodopera a iesirii din spatiu si timp, fiind o
alegorie a mortii, moartea fiind initial privita ca vis: ,,Toti visdm, spuse. Asa incepe.
Ca intr-un vis...”">. Personajul principal, Gavrilescu, pierde sansa initierii din cauza
naivitatii metafizice, acesta rateaza de trei ori, nu recunoaste sacrul: ,,Nu-mi spusese
nimeni nimic... Ma mir ¢i nu m-am sufocat”"”. Din perspectiva lecturii anagogice a
textului literar, se observa un model initiatic, asemandtor basmului, ca poveste a
inceputurilor, ca naratiune mitica. Pentru a evidentia acest model initiatic, Mircea
Eliade creeaza actori initiati sau naivi din punct de vedere metafizic, initierea poate
avea ca scop final salvarea sau mantuirea. Mantuirea este forma desavarsita a religiei
crestin-ortodoxe. Cautarea labirintica este sugerata prin diverse simboluri si concepte
filosofice, alchimice: padurea, gradina, coridorul, paravanul etc.

In ceea ce priveste declansarea cautirii labirintice in nuvela de fata, putem
spune cd 1si are punctul initial in uitarea servietei cu partituri acasd la doamna
Voitinovici. Prin patrunderea lui Gavrilescu in casa tigéncilor realul devine ireal,
spatiul labirintic cu desavarsire fiind coridorul intortocheat din casa tigancilor:
,Vezi si nu te ritacesti, ii spuse. Sa tii drept pe coridor si s numeri sapte usi”'’.
Deghizarea irealului in real reprezintd tot o forma a initierii labirintice. Paravanul
nesfarsit si caldura sufocantd accentueaza infernul universului launtric in care
Gavrilescu a suprapus, pana la confuzie, viata si visul, refuzand actul trairii, iubirea
pentru Hildegard: ,,Paravanul parea ca nu se mai sfarseste, si cu cat inainta, cu atat
cildura devenea mai insuportabild”'®. Raticirea lui Gavrilescu prin labirintul

8 Joan Petru Culianu, Experiente ale extazului. Extaz, ascensiune si povestire vizionard din
elenism pdana in Evul Mediu, tr. fr. de Dan Petrescu, Bucuresti, Editura Nemira, 1998, p. 25-26.

% Ibidem, p. 292.

1 Ibidem, p. 292.

" Ibidem, p. 294.

'2 Mircea Eliade, La figdnci, Bucuresti, Editura Cartex, 2000, p. 51.

B op. cit., p. 37.

' Ibidem, p. 49.

15 Ibidem, p. 34.
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bordeiului celor trei fete este un moment care anuntd moartea. Ratacirea lui
Gavrilescu se datoreaza visului thanatic, moartea fiind, de fapt, un vis al Vie;iil(’.
Moartea initiatica Inseamna atat sfarsitul omului ,,natural”, acultural, cat si trecerea
la un nou mod de existenta, acela al unei fiinte ,,ndscute 1n spirit”, adicd una care
nu triieste exclusiv intr-o realitate ,,imediatd”'’. Gavrilescu isi creeaza niste
labirinturi de ordin cognitiv care il conduc fie cétre aceste perceptii, fie catre filtrul
estetic, o iluzie de ordin secund. Personajele lui Mircea Eliade existd intre lumi,
labirintul leaga planurile spatiale si temporale, profanul si sacrul.

in viziunea lui Sorin Alexandrescu, baba este Charon sau Styxul, calauza
spre Infern, iar fetele ar putea fi iele sau parce: ,,Daca ai fi ghicit-o, ar fi fost foarte
frumos, sopti grecoaica. Ti-am fi cantat §i ti-am fi dantuit si te-am fi plimbat
prin toate odiile. Ar fi fost foarte frumos™'®. Ceremonialul post-mortem tibetan
urmareste salvarea de la distantd a sufletului mortului care este condus de un
ghid/lama in céldtoria sa spre paradis. Personajele pot recupera sacralitatea, se pot
reintoarce in timpul primordial, sacru, daca reconstituie hierofaniile si epifaniile,
dar aceastd recuperare se face prin ritual, prin revelatii ale fiintei, adicd prin
ontofanii.

Valoarea imaginarului epic in aceasta nuvela este oferitd de incercarea de a
descoperi centrul spiritual sub stapanirea caldurii care doreste sa topeasca in lava ei
valorile umane esentiale: libertatea, nemurirea, iubirea. Caldura genereaza cauta-
rea, transformarea spirituald, metamorfoza personajului, accentuand totodata
fantasticul si straniul ca fatete ale imaginarului epic.

Timpul sacru este reversibil, unitar, fiind egal cu sine Insusi, in vreme ce
timpul profan este ireversibil, heraclitian, nerecuperabil, acesta fiind limitat intre
un inceput si un sfarsit. Conceptul de spatiu geometric, omogen si neutru nu trebuie
confundat cu experienta spatiului profan, care se opune experientei spatiului sacru.
Aceasta experientd profani nu se intalneste niciodata in stare pura'®. Aceastd lume
este fie vazuta, fie nevazutd. Lumea vazuta poate fi perceputd, fiind aceea in care
trdim, in timp ce lumea nevazuta este imperceptibild, lumea fortelor oculte. Tocmai
suprapunerea acestor lumi genereaza structura labirintica.

Mircea Eliade crede ca labirintul este imaginea prin excelentd a initierii.
Labirintul leagd planurile spatiale si temporale, profanul si sacrul. Totodata,
accesul in ,,centrul” labirintului dezleagd de parcursul profan, prin initiere. Scenariul
initierii corespunde telului suprem al ideologiei misterice, anume omologarea
rituala a destinului neofitului cu vicisitudinile zeului, considera Ioan Petru Culianu.
Hermeneutul realizeaza, in fond, o structurd paraleld a spatiului si a timpului, de
aici reiegind si structura labirinticd a naratiunii, pe de o parte si a scriiturii, pe de
altd parte, inteleasa ca mod singular de organizare a subiectului, la nivelul

'S Ibidem, p. 117.

" Mircea Eliade, Nostalgia originilor, tr. de Cezar Baltag, Bucuresti, Editura Humanitas,
1994, p. 181.

8 Op. cit., p. 31.

1 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, ed. a II-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2000, p. 18—-19.
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discursului literar prin instantele comunicarii narative, tematica, stil, scenografii
narative, scene fondatoare, tropi si imagini dominante.

Pe strada Mdntuleasa face parte din volumul Nuvele (Madrid, 1963) alaturi
de alte scrieri precum: In curte la Dionis (1977), 19 trandafiri (1980), marcand o
noud etapa a fantasticului prozei lui Eliade. Este un tip special de fantastic fara
precedent in literatura noastrd, derivat din conceptia ca sacrul n-a disparut din
lume, ci continua sa fiinteze, sa existe chiar si acum, camuflat, mistuit in profan.
Prin aceste naratiuni, Mircea Eliade, concepe o tipologie memorabila si un spatiu
imaginar — spatiul bucurestean. Fiind un text criptic, hermeneutic, Pe strada
Mantuleasa reprezintd o poveste a povestii>’. Matei Cilinescu identifica aici un
fantastic de tip digresiv, bazat pe dialectica fricii, a dilatarii, a contractarii timpului
cauzate de spartura in real. Aceastd dereglare a mecanismului temporal provoaci o
adevarata esteticd a surprizei.

Pe strada Mantuleasa desfasoara cel putin trei naratiuni: prima contine
istoria personajelor, instituind un scenariu gnostic, a doua naratiune este relevata de
istoria interpretilor naivi, ultima referindu-se la facerea si pre-facerea textului®'.
Insa, in toate aceste naratiuni observim cautarea neincetati a simbolurilor care
trimit la alte mistere. Toate simbolurile declanseaza o semioza nelimitata, folosind
termenii lui Peirce. Insusi lexemul simbol detine in etimonul siu ideea de ansamblu,
de obiect ce nu poate fi scindat.

Astfel, vom incerca sd decriptam textul din mai multe perspective, si anume:
structurd, subiect, personaje, retea simbolica, trimiteri la alte texte etc. Cu toate ca
Mircea Eliade mirturisea in /ncercarea labirintului ca Pe strada Mdntuleasa a fost
redactati la intimplare®, totul este condus cu mdiestrie spre un alt simbol,
generand si mai multe hierofanii care accentueazd misterul. Deducem de aici ca
sacrul 1si are manifestarile in toate evenimentele banale, in mundan, in orice obiect
simplu. Etimologia substantivului propriu Mdntuleasa provine din grecescul
mantike $i semnifica artd a divinatiei, manticd, batranul de pe strada Mdantuleasa
fiind Invatitorul caii mantice. Aceasti cale mantici poate semnifica drumul
neinitiatului spre centru, acest centru nesesizat, dar ascuns in interior, Tn inima.
Centrul nu poate fi in exterior, labirinturile care duc la el sunt numai la nivelul
congtiintei si al trairii noastre. De aceea, le percepem ca labirinturi de initiere.
Proza fantastica a lui Mircea Eliade evidentiaza la nivelul personajelor sale si un
aspect orfic, revelat prin cantecul Leanei, nume cu conotatii simbolice, deoarece
trimite la Ileana, personaj inzestrat cu o frumusete nemaivazuta, craiasa desavarsita
prezenta in basme. La acest nivel, observam si influenta fabulosului si a
miraculosului in proza fantastica a lui Eliade. Lixandru, aducatorul de lumina, este
cel mai enigmatic personaj al nuvelei, fiind un personaj sacru, care stic sa
descifreze semnele. Mircea Eliade are o preferintd pentru onomastica simbolica,

2 Licramioara Berechet, op. cit., p. 125.

! Ibidem.

22 Stefan Borbély, Proza fantasticd a lui Mircea Eliade — complexul gnostic, Cluj-Napoca,
Editura Biblioteca Apostrof, colectia ,,Janus”, 2003, p. 174.
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epifanica, toate creatiile sale literare trebuie sa fie decriptate la nivel anagogic, nu
numai la nivelul de baza, cel de suprafata.

Pentru a intelege cum este ipostaziat imaginarul, fantasticul in nuvelistica lui
Mircea Eliade, trebuie si definim conceptele de arhetip, imagine si simbol.
Fantasticul reprezintd simbioza, interferenta realului cu straniul, cu fabulosul.

Matei Calinescu precizeazd faptul ca fantasticul lui Mircea Eliade nu se
referd doar la mit, ci aspird sa functioneze asemenea mitului chiar prin intermediul
viselor care transmit mesaje mitice.

Astfel, arhetipurile sunt structuri psihice identice, comune tuturor, constituind
laolaltd mostenirea arhaicd a umanitatii. Jung a precizat ca acestea sunt nuclee
neuropsihice inndscute, avand capacitatea de a initia, controla si mijloci caracteris-
ticile uzuale de comportament si trdirile tipice tuturor fiintelor umane. Arhetipurile
genereaza ganduri, imagini, sentimente, indiferent de clasa lor sociald, de credinte,
rasd, localizare geograficd ori epocd istoricd. Intreaga zestre arhetipald a unui
individ alcatuieste inconstientul colectiv, a cdrui autoritate si fortd apartine unui
nucleu central integrand ansamblul personalitdtii, nucleu pe care Jung l-a numit
Sine™.

Un arhetip nu este o idee mostenitd, ci mai degraba un mod de functionare
mostenit. Jung crede cd arhetipurile sunt legate de structurile comportamentului
uman.

Simbolurile reprezinta calea de acces la arhetipuri, fiind singura modalitate
de a exprima ceva necunoscut. Pentru Freud, simbolul era reprezentarea figurativa
a unei idei, a unui conflict ori a unei dorinte inconstiente, fiind o formatiune ce
disimula, ce incripta adevarata semnificatie a ideii reprezentate. Pe de alta parte,
Jung nu considera simbolul freudian un simbol propriu-zis, ci numai un semn,
pentru ca se referd la ceva cognoscibil. Pentru acesta, simbolurile erau entitati vii,
idei intuitive care nu puteau fi formulate Intr-un mod mai adecvat. Acestea raman o
permanenta provocare la adresa gandurilor si sentimentelor noastre. Pentru Jung,
simbolurile erau factori naturali de crestere, avand o functie transcendentd, Inles-
nind orice trecere de la o stare psihologica la alta. Simbolurile sunt indispensabile
pentru vindecare si pentru individuatia Sinelui. Fiintele umane figureaza in lume
tocmai pentru cé sunt animale fauritoare de simboluri.

Pentru Mircea Eliade, simbolul opereaza ca limbaj al sacrului, verbalizeaza
hierofaniile, ,,descarca” de sensurile secundare arheologia inconstientului colectiv.
De exemplu, prin simbolul sau principiul alchimic al luminii, putem Intelege rolul
sacru al brichetei din Un om mare: ,,Putea apuca inca destul de bine tigara si putea
folosi cu oarecare facilitate bricheta™*. Lumina simbolizeazi aici dorinta de a fi liber,
de a fi initiat, de a se vindeca, de a scipa din profan si de a se integra in sacru®.

2 Anthony Stevens, Jung, tr. de Oana Vlad, Bucuresti, Editura Humanitas, p. 57.

* Mircea Eliade, Prozd fantasticd, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, vol. 11, 1992,
p. 320.

2 Ibidem, p. 323.
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Simbolurile sunt ascunse in labirintul care suprapune lumile posibile, de
aceea actorii sau personajele se pot rataci, pot pierde drumul, sensul, neavand
capacitatea de a mai revela gnoza.

Mircea Eliade, ca hermeneut — initiat si cautator —, se misca istoric, in timp si
in spatiu, in sacru si profan, atat in culturile arhaice, cat si in cele profane®. Cea
mai importanta teorie a lui Mircea Eliade este cea a camuflarii sacrului in profan.
Sacrul are atitea morfologii incat devine irecognoscibil. Acest aspect ofera
lectorilor deschiderea simbolurilor si, totodatd, inchiderea lor intr-o naratiune
hermeneutica, incifratd, enigmatica, naratiune care poate fi dezlegata intr-un alt
text — spre exemplu Pe strada Méntuleasa se continua cu nuvela In curte la Dionis.
Aceste plimbari narative deschid o semioza nelimitata, orice simbol trimite la un
altul si mai inchistat in mister. Dupd Peirce, semioza este o actiune sau o influenta
care implica o cooperare a trei subiecte, semnul, obiectul sau si interpretantul sau,
astfel incat aceastd influenta tri-relationala sa nu se poata rezolva prin actiuni intre
perechi’’. Tocmai din aceastd cauzi, Mircea Eliade creeazi o adevarati tesatura a
simbolurilor, urmand modelul tantric. Simbolurile prezente In poetica mitica
eliadiana ajutd neinitiatul, neofitul, nedumiritul sa se initieze, s cunoasca tainele
sacre §i sa patrunda intr-un alt cadru, Intr-un cronotop.

Un alt simbol reiterat in text este cel al elevatiei, al urcérii, al ascensorului:
,Din cate stiu eu, voi n-aveti ascensor”. Ascensorul este o metafora a antinomiei
inalt/adanc, simbol al inaltarii si al coborarii, ascensorul comporta aceeasi semni-
ficatie ca si scara. Ascensiunea si coborarea reunesc sensul vietii si al mortii,
aspecte similare Tn planul unicei realitati care este devenirea sau nestatornicia
desavarsitd, in termenii lui Heraclit. Simbol al unei singure realitéti, ascensorul
sugereaza cd intre viatd $i moarte nu existd diferentd. Sensul nasterii si al mortii
este continut In tot ceea ce existd; fiecare element al vietii poarta in sine mesajul
devenirii prin coincidentia oppositorum. Functia transcendentald ne duce in nsusi
miezul fortei generative a contrariilor. ,,Contrariile sunt conditii preexistente
indestructibile si indispensabile ale oricarei vieti psihice. Toate contrariile sunt
intrinsec ireconciliabile, dar conflictul dintre acestea genercaza tensiunea care
determina psihicul s caute o a treia posibilitate”.

Notiunea de coincidentia oppositorum, preluata de la Nicolaus Cusanus, este
adesea amintitd 1n text. Astfel, acest concept defineste alianta contrariilor, iar in
opera lui Mircea Eliade apare obsesiv ca ndzuintd supremd a omului. Heraclit
considera cda Dumnezeu este uniunea tuturor contrariilor, iar aceasti idee se
regiseste in mai toate domeniile culturale: filosofie, arta, literatura, picturd etc.
Aceasta discrepantd conduce la o discontinuitate in continuitate si presupune eterna
revenire, intoarcerea la matrice prin desacralizarea teofaniilor si prin abolirea
timpului.

26 petre Tutea, Mircea Eliade, Oradea, Editura Biblioteca Familia, 1992, p. 11.
2T Umberto Eco, Limitele interpretarii, tr. din it. de Stefania Mincu, Constanta, Editura Pontica,
1996, p. 295.
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Lumina este cunoasterea, cautarea, adevarul absolut. Lumina este creatie, este
intoarcere la Magna Mater. Lumina intareste dorinta cdutirii, a salvarii si a
mantuirii. Aceasta este focul care regenereaza. Acest foc este similar cu cel intalnit
in nuvela numita /ncognito la Buchenwald, focul fiind eliberator pentru suflet si 1l
putem numi focul salvator. Un alt simbol fundamental este constituit de apa. Apa,
spunea Bachelard, este cu adevarat elementul tranzitoriu. Este metamorfoza
ontologicad esentiala intre foc si pdmant. Fiinta menitd apei este o fiintd in deriva.
Ea moare in fiecare clipd, ceva din substanta ei se pribuseste neincetat®. in arta
indiana nu existd unghiuri, ci unduiri, unduirea trebuie cautata in valoarea simbolica
a apei, deoarece aceasta ascunde mitul revenirii ciclice. Acest aspect trimite la
miturile diluviene, ale potopului sentimentului, constiintei, gandirii.

Astfel, Mircea Eliade considera ca ,,androginia lui Adam, omul originar, este
simetrica-in gnoza Naasenilor-androginiei Spiritului Suprem-Logosului. Omul se
reintoarce la primordial, la o stare nedeterminatd, pre-formald, nedespicatd de
polarizéri. Lexemul ,,androgin” poate fi impartit in doua structuri pentru a observa
etimologia acestuia. Astfel, andros din limba greaca inseamnd barbat, iar gyne
desemneaza femeia. ,,Nasterea” Evei a fost deci propriu-zis despicarea primordia-
lului androgin in doua: barbat si femeie, iar sfera, rotundul erau formule ale
desavarsirii®.

Principalele arhetipuri pe care le-a dezviluit Jung sunt: persona, umbra,
anima si animus, zeul-copil, arhetipul spiritului si sinele.

Astfel, anima este unul din arhetipurile des invocate de Jung, trimite la
dimensiunea feminina inconstientd din fiecare barbat. O analiza a textelor lui Jung
probeaza eterogenitatea, din punct de vedere al provenientei, a straturilor animei.
Doar unul dintre ele corespunde definitiei arhetipului ca mostenire filogenetica,
imaginea colectivd a femeii din inconstientul fiecarui barbat, cu ajutorul cireia
percepe esenta femeii, provine din Iintiparirea relatiei cu femeia. Este chiar
feminitatea barbatului. Trasdturile feminine sunt refulate si se acumuleazd in
inconstient. Barbatul isi va alege ca partenera femeia care corespunde cel mai bine
feminitatii lui inconstiente, femeia care poate prelua proiectia sufletului sau.
Aceastd dimensiune a animei, care tine tot de biologic, pare a fi o transfigurare a
teoriei lui Freud asupra bisexualitatii, amintind de acel protest viril, reprezentat de
combaterea trisaturilor feminine nu numai la femei, ci si la barbati’’. La Mircea
Eliade, femeia isi mentine structura binara, ea fiind, pe de o parte, angelica (Maitreyi),
demonica (Domnigoara Christina, devenita strigoi), purd, dar si maculata, senzuala,
superba sau diforma (Oana).

In concluzie, mentionez ci arhetipul este mai ales o structuri psihici ce
priveste in principal inconstientul colectiv, acesta fiind generator de imagini si

2 Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei, tr. de Irina Mavrodin,
Bucuresti, Editura Univers, 1942, p. 11.

* Ibidem, p. 126-127.

3 C. G. Jung, In lumea arhetipurilor, tr. din limba germana de Vasile Dem. Zamfirescu,
Bucuresti, Editura Jurnalul Literar, 1994, p. 11.
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simboluri. Conceptele amintite sunt legate de componenta identitard a fiecarei
civilizatii si a fiecarei persoane.

Acesti trei factori furnizeaza tesaturii textului o pluralitate de semnificatii,
ivindu-se o adevarata semioza in deriva. Imaginea tine de imaginatie, iar simbolul
de interpretare, de hermeneutica. Prin intermediul acestora, textul poate fi decelat
incepand cu structura lui de adancime, fiind un macrosemn de lectura.

Arta lui Mircea Eliade constd tocmai in fisurarea sistematica a literalului, in
strecurarea conotativului prin fisurile denotativului, pana ce acesta Incepe sa devina
ineficace.

Epicul evolueaza in planuri diferite si paralele de semnificatie. Coerentei
literalului i se adaugd o coerenta secundd, autonoma si decodabild separat. La fel ca
in spectacol ori 1n poezie, denotativul si conotativul au existente paralele, cel de-al
doilea generand la randu-i interpretari multiple, fiecare pornind de la o anumita
izotopie a textului.

Adrian Marino este de parere ca limbajul simbolic trece inaintea limbajului
ca mijloc de expresie, de comunicare, obiectivul fundamental al hermeneuticii lui
Mircea Eliade fiind reprezentat de morfologia, tipologia si fenomenologia sacrului.
In tipologia sacrului se incadreaza arhetipul care obligd la imitatie, la repetitie, la
descifrarea unor situatii existentiale, mitul ca fapt total de existentd si simbolul
privit ca locus hermeneuticus, cifru al realitdtilor absolute. (Marino). Simbolul nu
numai ca instaureaza sau consacra semnificatii, dar le si provoaca, le face sa erupa,
simbolul religios fiind repetitiv, plurivoc si ireductibil.

Nuvela Secretul doctorului Honigberger a fost publicatd in anul 1940 in
»Revista Fundatiilor Regale” si poate fi consideratd un mic tratat al cdutarii
taramului sacru numit Shambala. Nuvela integreaza ca si celelalte scrieri drumul
asiduu care poate duce la salvare. Construitd dupd modelul palimpsestului
teoretizat de catre Gérard Genette, aceastd nuveld are un caracter de hipertextua-
litate in raport cu mitul Shambalei, pe care il rescrie in dimensiunea sa alegorica si
anagogica, instituind astfel povestea cu statutul unui hipertext’'.

Prin procedeul palimpsestului, doctorul Eliade reuseste sa scrie o poveste,
unind particelele ramase in jurnalul doctorului Zerlendi etc.

Toate denumirile pregnante incep cu litera ,,s” — simbol, semn hierofanic,
Shambala, samanism, sacru, somn thanatic etc. Simbolurile nu sunt mentionate
clar, ele sunt sugerate, ca intr-un procedeu simbolist al poeziei lui Stéphane
Mallarmé: strada S, Radu C. etc. Strada S. din centrul Bucurestiului devine centrul
lumii, prin care putini pot face trecerea.

Nuvela contine tehnici ezoterice, oculte, magice, mai ales in fragmentele care
redau mecanismul controldrii respiratiei si a celorlalte simturi. Ezoterismul
reprezintd un ansamblu de credinte filosofice si religioase, din ele deriva ocultismul
si alte practici. Cea mai cunoscuta tehnica ocultd este samanismul care elaboreaza
procedeele de initiere personald si eliberarea din cercul vicios al lumii profane.

3! Lacramioara Berechet, op. cit., p. 146.
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Nuvela std tot sub semnul polaritatii si al dicotomiilor sacru-profan, real-ireal,
moarte-viatd. Convertirea mitului in povestire initiatica presupune, de asemenea, si
modificari ale perspectivei narative.

Punctul central al nuvelei este reprezentat de istoria secretd a lui Radu C., un
veritabil cunoscétor al civilizatiei chinezesti. Cautarea adevarului este idealul doamnei
Zerlendi, care doreste ca naratorul-personaj sa descopere enigmele sotului sau.

Aceste trucuri literare anticipeaza istoria ocultd a domnului Zerlendi, personaj
absent, dar care dorea revelarea misterului doctorului Johann Honigberger. Acest
doctor era, de fapt, un farmacist, deoarece nu avea vreo diploma care si dove-
deasca studiile de medicind. Acest personaj detinea pharmakonul, leacul si otrava
deopotriva, sacrul si profanul chiar in unitatea sa. Doamna Zerlendi si jupaneasa
casei poseda rolul de instigatori ai semiozei, deoarece spun ca toti cei pasionati de
spatiul oriental sfirsesc rau. Sfarsitul se refera aici la moartea fizica despre care
vorbesc cei ignoranti. Doctorul Honigberger si domnul Zerlendi isi continua viata
intr-o altd existentd, ei fiind invizibili.

Intrarea naratorului in casa lui Zerlendi este prezentata maiestuos, biblioteca
uriagd, cartile valoroase, camerele inalte, mobila de stejar si toate celelalte obiecte
il introduc intr-un spatiu magic.

Biblioteca devine aici suprapersonaj, ea este incarcatd simbolic, contine toate
tainele lumii, fiind si un laitmotiv, ea este prima care se schimba. Naratorul-
personaj mentioneaza ca acolo totul era diferit, se simtea ,,sub un alt vazduh”.
Vegetalul, arborii, florile accentueaza ideea de devenire continud, de curgere, de
fortd cosmica. Arborelui i se asociazd nemurirea, supranaturalul, dar si reprezentari
ale unor forte ucigatoare: dragoni, demoni**.

Latura fantastica si supranaturald a nuvelei reiese din marturisirile naratorului
care spune ca: ,,Doamna Zerlendi imbatranea asemenea femeilor din alte veacuri;
intelegdnd, intr-un chip tainic, ca prin moarte se va apropia de marea iluminare a
tuturor intelesurilor, iar nu de sfarsitul unei vieti pdmantene, de urcarea treptatd a
carnii si topirea ei definitivd In Pamant. Totdeauna am Impartit oamenii in doua
categorii: cei care concep moartea ca un sfarsit al vietii si al trupului si cei care
concep moartea ca un inceput al unei noi existente spirituale”’.

Sufletul, spiritul sufera din cauza inchiderii, prizonieratului in Materie.

Unica fericire revine deci mortii, privitd nu ca stare agonald, ci ca stare
initiala, primordiald a revenirii la sacru, la intreg. Spatialitatea si temporalitatea se
amestecd intr-un mod supramiraculos, magic, pregatind initierea lectorilor la
nivelul anagogic al textului. Hans, sotul Smarandei, a murit intr-un accident de
vandtoare, 1nsa el apare in constiinta naratorului in momentul reintoarcerii in spatiul
bibliotecii. Acum, Hans devine Stefan, nume epifanic, deoarece simbolizeaza primul

32 Julius Evola, T raditia hermeticd. Simbolismul ei, doctrina si Arta regald, tr. din it. de Toan
Milea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 17.

3 Mircea Eliade, Proza fantastica, vol. 1, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1992, p. 232.
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martir al Sfintei Scripturi. Sfantul Stefan a refuzat ascunderea propriei credinte,
exact ca personajele care s-au obstinat sa caute misticul adevar al filosofiei indiene,
practicand tehnicile ascetice. Stefan este purtatorul de victorii, el poarta intotdeauna o
coroana.

Gheorghe Glodeanu este de parere ca, In Secretul doctorului Honigberger,
Mircea Eliade descrie tocmai procesul prin care se ajunge la dobandirea intelep-
ciunii**. Senectutea este principalul motiv al intelepciunii, al intelegerii sacrului
camuflat in profan. Scrisoarea doamnei Zerlendi catre naratorul pasionat de Orient
reprezintd principala cauza a studierii tehnicilor ascetice prin care domnul Zerlendi
a disparut.

Referitor la Smaranda, fiica doamnei Zerlendi, se remarcd prezenta unei firi
fantastice, ea fiind capabild de legaturi dintre cele mai stranii. Ea afirma ca tatal ei
nu ¢ mort, el este disparut, probabil intr-o altd identitate. La sfarsitul nuvelei,
naratorul descopera ca domnul Zerlendi a devenit invizibil.

In ceea ce priveste spatialitatea narativd, percepem laitmotivul cautarii
taramului nevazut, sacru, numit Shamballa = Agarrtha, precum s§i biblioteca,
gradina, strada, curtea ca spatii simbolice. Revelarea gnozei, a invataturii sacre si a
initierii se realizeaza prin metode ascetice si oculte, samaniste. Controlul impus
respiratiei, scindarea la nivelul constientului §i a constiintei sunt temele reiterate in
nuvela. Tainele textului accentueaza indicibilul, nedeslusirea acestora determina
inadaptarea in ordinea sacrului. Jupaneasa afirma ca aceste taine sunt diavolesti,
ea insasi fiind o astfel de ipostazd demonica, in sensul defectului sau fizic.
Schiopatatul este un atribut al mersului, care devine semnaturd pentru un personaj
intre lumea fenomenald si lumea supranaturald, un vrdjitor, o divinitate a ordinii
impare, transcendente, lume atemporald, increatd, interzisa, In opozitie cu lumea
fenomenala, ordonati dupd modelul numarului doi, al paritatii®.

Cea mai importanta structura cognitivd prezenta in text este cea a ritmarii
respiratiei, aga-numita pranayama, o tehnica yoga care semnifica dozarea energiei
vitale si extragerea energiei necesare pentru continuarea procesului ascetic.

Acest proces implica si renuntarea la alcool, cafea, placeri trupesti, vestimen-
tatie eleganta etc.

Punctul de sprijin al procesului ascetic il reprezinta de fapt unitatea gandirii.
Iata o scurtd descriere a acestei stari de transa: ,,Nu-mi mai simteam deloc corpul,
doar o vaga caldurd a corpului, caldurd care cu timpul disparu si ea”.’® Caldura,
focul este o izotopie a creatiei lui Eliade, principiu masculin §i feminin deopotriva,
focul inseamna ardere, topire, revenire la Tot, dar si dezintegrare, disolutie. Focul
este element cosmologic, dar si element alchimic, fiind asociat cu Aurul, metal

3% Gheorghe Glodeanu, Coordonate ale imaginarului in opera lui Mircea Eliade, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2006.

35 | scramioara Berechet, Fictiunea initiatica la Mircea Eliade, Constanta, Editura Pontica,
2003, p. 149.

3 Mircea Eliade, Proza fantastica, vol. 1, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1992, p. 256.
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salvator, vital, materie care asigurd nemurirea. Aurul nu se degradeaza, nu se
modificd, 1si mentine consistenta, pentru transformarea proprietitilor sale, el
trebuie topit la o cdldura foarte mare. Aurul este un simbol al bogatiei, al eliberarii
si purificarii.

Aceasta reintoarcere la Unitate, la Magna Mater, este o temd esentiald a
poeticii mitice eliadiene: ,,Unificarea constiintei se dobandeste printr-o trecere
continud, adica fara niciun fel de hiatus, de la starea de veghe, la starea de somn cu
vise, apoi de somn fara vise si, in sfarsit, la starea catalepticé””. Aceasta este
enstaza vacuuitatii totale, starea neconditionatd care nu mai este experienta,
deoarece nu mai exista relatie intre constiinta si lume, ci doar revelatie®®. Visul nu
trebuie sa fie tratat ca un proces romantic, ci ca unul al constiintei, proces metafizic
de eliberare. Pentru a iesi din timp si din spatiu, trupul nu trebuie sa mai participe
la ordinea normald a curgerii timpului. Iatd aici un complex mitic, omul este in
timpul sau, dar doreste nemurirea, participand la ea.

Desi timpul este ireversibil, heraclitian, pentru a ne salva, trebuie sa iesim din
aceasta roata, din acest ritual monoton. Totul std sub semnul cufundarii In cautarea
centrului, centru care se gaseste in interiorul fiintei, in sufletul si constiinta sa
despre sine si despre lume. Zerlendi initiaza o cdldtorie in transcendenta, experi-
mentand diverse tehnici oculte si ezoterice.

Verbul ,,a rapi” are originea in raptus, care inseamnd rapire si incantare,
incantarea fiind in realitate rapirea atentiei. Acest motiv poate fi conotat cu legarea,
realizata prin diverse obiecte: funie, franghie etc. Aceasta legare se aseaména cu
legatul ochilor, cu vraja si rdpirea dintr-un spatiu profan. Viata este o tesatura
magica de proportii cosmice, maya, doar un fir sustinandu-i destinul. Divinitatea,
in jocul manifestarii, 1l leagd pe om in tesatura creatiei sale, la fel si moartea.
Initierea are ca ultim scop in viziunea lui Mircea Eliade eliberarea de legaturi:
,»Omul invatd cum se dezleagd nodul labirintic pentru a-l desface atunci cand
sufletul il va reintalni dupa moarte”™.

Acest text ascunde si reveleazd gnoza pentru lectorii avizati, precum si sacrul
camuflat in profan, accentudnd totodatd rolul soteriologic al mortii, nuvela fiind
asemdanatoare unui tratat al mortii, din care omul trebuie sad-si desfaca legaturile si
sd gaseasca adevaratul centru — Shambala, tiram sacru care poate fi cunoscut dupa
moarte. Astfel, naratorul hermeneut transpune toate procedeele ascetice prin
intermediul unor labirinturi spatiale si temporale si ajunge sd construiasca o nuvela
desavarsita, care sta sub semnul soteriologiei.

Poectica mitica a lui Mircea Eliade surprinde incd o datd prin aparitia acestei
nuvele care se incadreaza alaturi de celelalte scrieri intr-un cadru original al
fantasticului. Nuvela Un om mare a fost scrisa in anul 1940 si a fost publicata
alaturi de celelalte nuvele In volumul Proza fantastica. Textul surprinde placut

37 Ibidem, p. 259.

38 Mircea Eliade, Istoria credintelor i ideilor religioase, Vol. 11, traducere din francezd de
Cezar Baltag, Chisinau, Editura Universitas, 1992, p. 300.

% Lacramioara Berechet, op. cit., p. 155.
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cititorul printr-o adevaratd constructie a fantasticului, fantastic reinnoit la nivel
simbolic. Voi aborda acest text tot dintr-o perspectivi a hermeneuticii, adica a
interpretarii simbolurilor.

Subiectul nuvelei se centreaza pe drama plind de fictiune pe care o traieste
Eugen Cucoanes, un tanar care creste foarte mult intr-un timp foarte scurt:
,,a crescut intr-o saptimana 6—7 cm”*’. Aceastd boald a lui Cucoanes nu poate fi
descifratd de vreun vraci sau medic, deoarece acesta suferd din punct de vedere
ontologic. Aceasta suferintd indicd ruperea nivelului ontic, concept remarcat de
Mircea Eliade. Suferinta accentueazd doctrina crestin-ortodoxa, care spune ca
numai aceia care suferd se vor mantui. iniltimea acestuia nu este numai una fizica,
ce stirneste teama celor din jur, ci si una spirituald, evidentiind accesul in zona
sacra a acelei lumi. Tot in spiritul dogmei crestine, Cucoanes este ajutat de catre
iubita sa Lenora si de catre narator sa isi procure cele necesare traiului: ,,O duzina
de ace de sigurantd imi va fi de ajuns. Dar de paturi si de cearsafuri voi avea
nevoie... Si-am sa te rog pe tine sa mi le cumperi... Asta chiar maine dimineata, cel
mai tarziu pana la ora pranzului, pentru ca pe la ora doud dupa-amiaza as vrea sa
plec”*!. Recunoastem aici o nuantd de samanism, deoarece ora doua dupi-amiaza
este specifica invatatului, vrajitorului, celui care cunoaste drumul, samanului. Din
aceasta privintd, consider cad Eugen Cucoanes se dumireste pana la finalul nuvelei,
acesta gaseste centrul labirintului si se initiaza, salvandu-se mai tarziu prin moarte.

Aceasta nuveld 1si asuma rolul soteriologic alaturi de alte nuvele: Secretul
doctorului Honigberger, Uniforme de general etc. Soteriologia, salvarea de care
vorbim, cuprinde si mantuirea lui Cucoanes din final, deoarece prin moartea
acestuia, prin Thanatos, ajunge sa cunoasca sfera deplina, perfecta, primordiala a
mantuirii desavarsite: ,,Spune-ne dacd viata continud dupd moarte si cum sa ne
pregitim pentru ea. Spune-ne ceva! Invati-ne!”*’ Aceasti invititurd pe care
naratorul trebuie sa i-o dezvaluie protagonistului este de fapt calea despre gnoza,
spre invatatura sacrd. Aceasta gnoza se reliefeaza la nivelul anagogic textual prin
simboluri.

Pentru Mircea Eliade simbolul opereaza ca limbaj al sacrului, verbalizeaza
hierofaniile, ,,descarcd” de sensurile secundare arheologia inconstientului colectiv®.
Hierofaniile sunt primele manifestari ale sacrului, sacrul manifestandu-se si prin
epifanii sau ontofanii, ca revelari sacre ale fiintei.

Aceasta descarcare a sacrului din profan se poate realiza si prin utilizarea
procedeelor alchimice. De exemplu, prin simbolul sau principiul alchimic al
luminii, putem intelege rolul sacru al brichetei din Un om mare: ,,Putea apuca inca
destul de bine tigara si putea folosi cu oarecare facilitate bricheta”*. Lumina

“ Mircea Eliade, Prozd fantastica, vol. 1, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1992, p. 318.

1 Ibidem, p. 326.

2 Ibidem, p. 336.

# Licramioara Berechet, op. cit., p. 66.

* Ibidem, p. 330.
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simbolizeaza aici dorinta de a fi liber, de a fi initiat, de a se vindeca, de a scdpa din
profan si de a se integra in sacru. Cu toate ca se transforma intr-un mod straniu in
fiecare moment, Cucoanes reuseste cu usurintd sa isi lumineze propria lume, sa se
descurce intr-un univers tenebros si plin de teroare, acesta instituind o lume
paraleld, in care numai eroul, adevaratul erou al istoriei simte si trdieste intens,
aproape extatic fiecare experienta.

Libertatea este aici o stare privilegiatd a celui care scapa de sub teroarea
istoriei, prin moarte sau prin diferite tehnici ale evadarii din timpul profan, aceasta
fiind o manifestare in plan individual®. Aceasta salvare de teroarea istoriei
semnifica n esentd mantuirea, libertatea eterna. De asemenea, putem aprecia acest
fapt ca un act de meditatie, puritate si echilibru pe care Eugen Cucoanes il doreste,
indepartandu-se de viata obisnuitd, alegand sadhana, o disciplina sufleteasca indis-
pensabila seninatatii si liberarii de iluzii, fiind echivalenta cu solitudinea™. Iluziile,
maya, valul se regésesc in viata Lenorei, nume epifanic, eliptic, transformat voit de
catre narator pentru a accentua onomastica sacrd. Numele protagonistului ofera
impresia de grandoare (Cucoanes) si de libertate, de maretie si cunoastere.

Tesatura nuvelei este patrunsa si de conceptul numit coincidentia oppositorum,
preluat de la Nicolaus Cusanus. Naratorul initiat iese din spatiul profan, din
labirintul sdu pentru a intra in spatiul sacru, dominat de Cucoanes, labirint sinuos,
al carui centru nu poate fi gasit decat in momentul mortii. Cucoanes este acela care
intreprinde adevarata cdldtorie Tn viata si in moarte, fiind acela care iubeste cu
adevarat, dar si acela care detine o spaima in fata sacrului: .,...profet de spaima
apocalipticd™’. Aceastd spaimi este de fapt acel mysterium tremendum de care
vorbea Rudolf Otto. Eugen Cucoanes este profetul, invatatul, acela care dezvaluie
gnoza printr-o apocalipsd. In opinia lui J.J. Collins, apocalipsa este un gen de
literatura revelatorie cu o structura narativa, in care o revelatie este mijlocitd de o
fiintd din alte lumi unui subiect uman, deoarece vizeaza salvarea eschatologica,
adici accesul la o realitate transcendent, la o lume supranatural®®

Astfel, célatoria lui Cucoanes este intr-o lume paraleld, intr-un spatiu si intr-un
timp diferit fata de cel ireversibil, aceasta calatorie a sa include o salvare de ordin
superior, sacru si chiar cosmic: ,,Vreau sa dispar, sd ma ascund”™®.

In text se afirmd ca ,,Eugen Cucoanes nu umbla decit pe vreme _ploioasa
pentru a i se sterge urma”’. Aceasti urmi este de fapt urma mortii, urma Ingerului
Thanatic, iar ploaia simbolizeaza curatirea sufleteascd, regenerarea spirituala,
inceputul, puritatea, dar si disolutia. Diluviul poate distruge tot, dar aceastd lume
distrusd ar putea reprezenta o lume noud, in devenire, in constructie, o matrice a

4 Doina Rusti, Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade, ed. a 1ll-a revazuta si
adaugita, Bucuresti, Editura Tritonic, 2005, p. 99.

4 Mircea Eliade, Intr-o mandstire din Himalaya, Bucuresti, Editura Mihai Pascal, 1993, p. 20.

47 Ibidem, p. 328.

8 Joan, Petru Culianu, Psihanodia, Bucuresti, Editura Nemira, 1997, p. 20.

* Ibidem, p. 325.

> Ibidem, p. 340.
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spatiului si timpului primordial, referindu-ne aici la potopul lui Noe din Sfdnta
Scriptura. in mod voluntar, Cucoanes se cufunda in neant, in vid, in moarte:
,»E inutil... E mai bine sa plecam... E sférsitul!”5 !

Mircea Eliade considerda cd moartea e trecerea totala si ,,vie” in neant, iar
viziunea catastrofica a vietii este alimentatd de adevaruri apocaliptice®.

In concluzie, constatim ca nuvela Un om mare surprinde drumul initiatic prin
labirintul vietii a lui Eugen Cucoanes, drum care vizeaza salvarea prin moarte din
mrejele istoriei terifiante, precum si cdutarea unei sfere in care si gaseasca
fericirea, ananda, fericire care este analizata temerar de filosofi si de scriitori.
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RESUME

Le travail de Mircea Eliade se transforme en un exercice spiritual a la fois pour herméneute
narrateur et pour le lecteur avisé. La prose de Mircea Eliade illustre le meilleur moyen de sortir d’un
veritable espace pour apprendre & connaitre 1’iréel, existant seulement dans 1’imagination de Mircea
Eliade. Cette transfiguration est atteinte par divers moyens de transposition, qui entrave les
métaphores hermétiques. Le monde de Mircea Eliade est en fait une projection imaginaire, un réve
dans un réve, le réve des personnages devient méme la réalité de 1’ceuvre. Lorsque nous parlons de la
prose mythique, nous ne pouvons pas oublier cet effort de Sisyphe des caractéres néophytes, non-
initiés, de révéler le centre absolu du labyrinthe.

Pour cette raison, 1’utopie de Mircea Eliade est naturel, le centre ne peut étre trouvé, il partie
de notre unité humaine, mais la conscience scission dans un réve, réverie, réveiller mutations
responsables de 1’ordre ontique.

Mots-clé: imaginaire, labyrinthe, fantastique, archétype, symbole.





