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Mircea Morariu”

BANU, George (Georges) (22.V1.1943, Bucuresti), teatrolog, eseist. Nascut
intr-o familie de intelectuali, B. a absolvit liceul la Buzau, dupa care a fost admis la
Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica ,,I.L. Caragiale” din Bucuresti, Sectia
actorie, transferandu-se apoi la Sectia teatrologie — filmologie, absolvita in 1968 cu
teza Poetica trupului in secolului al XX-lea. Ramane asistent la Catedra de
Teatrologie a Facultatii de Teatru (1968—1973). Semneaza cronica teatrala curenta
in presa si eseistica in revista ,,Secolul 20”. isi ia doctoratul in estetica in 1972 cu
teza Modurile comunicarii teatrale in secolul XX, publicatd sub titlul Reformele
teatrului in secolul reinnoirii (2011). Gratie unei burse, ajunge in Franta la sfarsitul
lui decembrie 1973 si decide sd nu mai revind in Roméania. Obtine titlul de doctor
al Universitatii Sorbonne Nouvelle, Paris IIl, cu teza L’Orient et le nouveau
utopique (Brecht, Meyerhold, Eisenstein), publicatd partial sub titlul Brecht ou Le
Petit contre le Grand (1981), luand si doctoratul de stat in 1987 cu lucrarea
Pratiques de la mémoire dans [’art de la mise en scéne au XX-e siécle, sub
conducerea lui Bernard Dort. In ristimp colaboreazi la postul de radio Europa
Libera, concentrandu-se in interventiile sale indeosebi asupra chestiunilor legate de
teatru. Parcurge ierarhia universitard incepand cu functia de asistent asociat (1975)
si avansadnd la pozitia de profesor titular (1997) la Universitatea Sorbonne
Nouvelle, Paris III; a predat si la Universitatea Louvain-la-Neuve din Belgia. Intre
1981 si 1989 face parte, alaturi de Antoine Vitez, din colectivul de conducere al
Teatrului National din Chaillot, fiind redactor-gsef al jurnalului acestui teatru, iar
mai tarziu responsabil editorial al revistei ,,.’ Art du théatre”. Figureaza ca membru
in colegiul de redactie la ,,Travail théatral”, ,,Alternatives théatrales” (pe care o
conduce), ,,Art Press”, ,,L’Art du théatre”, ,Seine et Danube”, ,, Teatrul azi” s.a.
Coordoneazd, de asemenea, colectia ,,L.e Temps du théatre” la Editura Actes Sud.
A fost director artistic la Académie Expérimentale des Théatres (1981-2000),
secretar general la Union des Théatres de 1’Europe, presedinte al Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru pe durata a trei mandate succesive, apoi
presedinte de onoare. Este doctor honoris causa al Universitatii de Arte ,,George
Enescu” din lasi (2005), al Universitatii Nationale de Arta Teatrald si Cinemato-
graficd ,I. L. Caragiale” din Bucuresti (2005), al Universitatii ,,Petru Maior” din
Targu Mures. I s-au acordat numeroase distinctii: Chevalier des Arts et des Lettres,
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Commandeur de I’Ordre National du Mérite, Ofiter al Meritului Cultural Polonez,
Comandor al Ordinului Serviciu Credincios, precum si Premiul de Excelentd din
partea UNITER, iar in 2007 Premiul Prometheus.

In preambulul volumului La Scéne surveillée. De Shakespeare a Genet
(2006), editat in romaneste in 2007, B. istoriseste cum i-a venit ideea scrierii cartii.
O mai veche lucrare a sa intitulatd Mémoires du théatre (1987, publicatd in
romaneste in 1993) se incheie cu formula ,,spectatorul este un paznic de noapte, un
veghetor”. Cu precizarea ca existd o diferentd fundamentald intre a veghea si a
supraveghea. Or, urmarind cu ,,atentie relaxatd” un spectacol cu piesa Britannicus
de Racine, in regia lui Alain Bézu, B., in calitate de critic, s-a simtit dintr-odata in
situatia de ,,a supraveghea” el Insusi supravegherea exercitatad de Neron asupra lui
Junie. Recunoscandu-si reactivate trairile de om supravegheat, specifice existentei
intr-o tard comunista parasita la putind vreme dupa noua ciadere a noptii totalitare
din iulie 1971, teatrologul a simtit indemnul de a intocmi o hermeneutica a
supravegherii. Existd un dispozitiv al supravegherii, adicd o constructie anume
supravegheatd spre a-1 vedea/auzi pe celilalt in deplind sigurantd, avand certi-
tudinea cd el ,ignord faptul cid e supravegheat si, furnizeaza, in consecintd
informatii netrucate”. In teatru spectatorul devine el insusi un supraveghetor care
»vede fard sa fie vazut”. Spectator calificat, criticul exercita propria lui suprave-
ghere. Totul e ca aceasta sd nu terorizeze, asa cum se intdmpld, bundoard, in
Improvizatia de la Alma de Eugen lonescu. Felul in care B. concepe actul critic se
situeaza la antipozii efectului dizolvant exercitat de critica ,teroristd”. Asa dupa
cum marturiseste in capitolul O critica de acompaniament din cartea Ultimul sfert
de secol teatral (2003), visul sdu a fost acela de a fi nici mai mult, nici mai putin
decit un bun acompaniator. Mai exact, un critic ,nici sufocat de abuzul de
admiratie, nici inghetat de excesul de distantd”. De unde si obsesia ideii
d’entre-deux, caracterizantd, poate, pentru intreaga lui carierd, o obsesie asupra
careia criticul a produs remarcabile reflectii. ,,Scriitura acompaniatoare se situeaza
la jumatatea drumului dintre o literatura careia nu indrazneste sa-i treaca pragul si o
criticd de care vrea sa se elibereze”, sta scris in eseul O critica de acompaniament.
De altfel, un titlu de volum e Exercices d’accompagnement (2001). in teatru
functioneaza ceea ce e socotit ,,muzeul personal”, profitabil sa fie evocat printr-un
»discurs artistic” ,,in care amintirea si subiectivitatea se intrepatrund” (Memoria
teatrului), nu printr-unul excesiv critic, adicd demolator. Criticul se cuvine sa
gaseasca mai degraba argumente 1n favoarea mersului la teatru decat in defavoarea
acestei invitatii. Discursul artistic, In constituirea céruia un rol esential 1-au avut
lecturile din Bernard Dort si din Roland Barthes, 1i permite criticului si sa
acompanieze, dar si sd se exprime pe sine. Mai mult, misiunea criticii ¢ mai intai
aceea de a salva, iar rostul criticului e acela de a functiona drept salvator al
memoriei teatrului. Conditia de salvator e dublata de aceea de martor. ,,Spectacolul,
operd a prezentului care actualizeaza trecutul, poate fi partial actualizat de martor,
tot atat de bine cu ajutorul cuvintelor, cat si cu ajutorul imaginilor. Martorul are
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nevoie, pentru aceasta, de cele doud suporturi reunite, caci fantoma spectacolului
nu reinvie decat din imbinarea vizualului cu scrisul. Impreuni, ele vor permite
martorului sd realizeze uneori adevarate performante ale memoriei. Vizualul
inregistreaza, iar povestirea sugereaza. Spectacolul disparut nu poate fi evocat
decat prin incrucisarea lor” (Teatrul memoriei). E ceea ce a facut teatrologul in
cartea Livada de vigini, teatrul nostru. Jurnal de spectator (2000), publicata cu un
an inainte In franceza. Aici el reinvie ,,momentele de incredere daruite de scena”,
asa cum au fost ele resimtite cu ocazia viziondrii unor importante reprezentari ale
capodoperei cehoviene. E vorba despre spectacole datorate unor regizori din
generatii si din tari diferite, de la Lucian Pintilie la Giorgio Strehler, de la Efros la
Otomar Krejca, de la Radu Penciulescu la Peter Brook, de la Gheorghe Harag la
Andrei Serban, de la Peter Zadek la Peter Stein, de la Vlad Mugur la Theu
Boermans s.a. Cu totii fideli ai teatrului de artd, inteles de B. ca ,.traditie reinnoita”,
ca in antologia Teatrul de arta, o traditie moderna, pe care o coordoneaza, aparuta
la Paris in 2000 si la Bucuresti in 2010. in Livada de visini, in efemeritatea livezii,
in dezintegrarea ei, criticul intrevede metafora insasi a esentei teatrului. De unde
comparatia dintre destinul livezii si cel al teatrului: nu va avea loc niciun fel de
vanzare a teatrului, insa el se va adresa tot mai apdsat unei minoritati retroactive,
careia 1i revine misiunea de a conserva livada launtrica. Optiunea pentru critica de
acompaniament 1i permite teatrologului sd vorbeasca despre un regizor sau despre
un actor ,,a carui operd nu poate fi consultata in realitatea ei palpabild, tangibila”,
ingdduind ,,atdt comentariul, cat si marturia”. E ceea ce a facut B. in mai multe
scrieri, dar preeminent in doud carti. E vorba mai intai despre Peter Brook. De
,, Timon d’Athenes” a ,,La Tempéte” ou Le Metteur en scéene et le cercle, aparuta in
Franta in cateva editii (1991, 2001 si 2005), iar iIn Romania in 2005, carte
deopotrivd de teorie si de confesiune. O confesiune asupra felului in care a
perceput criticul vointa regizorului de a reface ,valorile pervertite, cladirile
ndruite”, caci ,,arta lui este aceea a unui mester restaurator, al carui program pentru
teatru are drept orizont un model arhaic, situat la inceputul istoriei”. Relatia
speciala ce s-a instituit intre regizorul englez si teatrolog s-a fundamentat nu numai
pe nedezmintita pasiune pentru teatru §i neostoita cautare a adevarului acestuia, ci
si pe Increderea in lecturi, ceea ce duce la o continud si minutioasd revenire la
cartile din care si-a tras seva opera lui Peter Brook. Cea de-a doua lucrare e
Dincolo de rol sau Actorul nesupus (2008) in care B. ia cititorul intr-o pasionanta
cdlatorie In lumea actorilor unici, intelesi ca ,,agenti ai circulatiei cosmice”, aflati
foarte aproape de conditia de ,fiinte de interval”, definiti astfel prin sintagma
preluata de la Andrei Plesu din Despre ingeri. Actorul unic e inteles drept ,,cel ce
evolueaza ntre rol si el insusi”, care ,,1si asuma rolul, depasind-1 in acelasi timp, isi
asuma regia, eliberandu-se in acelasi timp de ea”, drept cel ce risca totul. Izbanda
lui consta in faptul cd ,trezeste in spectator bucuria unei prezente apropiate si,
totodatd, indepirtate, a unei fiinte de aici si de aiurea”. In aceasta categorie intra
actori europeni sau orientali ce poartd nume magice, precum Sarah Bernhardt,
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Gérard Philipe, Ryszard Cieslak, George Constantin, Victor Rebengiuc, Stefan
lordache. 1i place lui B. si spuni despre sine, parafrazindu-l pe Prospero,
personajul shakespearian, ca e facut din plamada spectacolelor pe care le-a vazut si
ca aceste spectacole alcituiesc biblioteca lui personala. Intru desavarsirea careia a
addugat nenumadrate carti citite, carti al caror rost a fost acela de a-i ingadui o
intelegere superioara a teatrului. ,,Spectator pe termen lung”, el si-a conservat
aceasta conditie nu fiindcd avea certitudini, ci mai ales pentru ca avea Indoieli si
deoarece socoteste cd mai poate gasi intelesuri decodand adevarul teatrului, care e
mereu altundeva. [atd motivul in virtutea caruia spectatorul a fost dublat de un
calator inversunat. Nu doar viata este in altd parte, asa cum glasuieste titlul unei
carti a lui Milan Kundera, ci si ,teatrul este In altd parte”. Cautarea alteritatii
artistice e una dintre coordonatele pe care s-a constituit exemplar cariera de critic,
de teatrolog a lui B. Asa Incat Prospero a fost mereu si armonios dublat de un Peer
Gynt, de asemenea de aflat in personalitatea lui. Cu diferenta ca, ajuns la varsta
bilantului, personajul lui Henrik Ibsen e macinat de revelatia dureroasd a zadar-
niciei, pe cand maturului teatrolog i este rezervata bucuria implinirii. Dorindu-si
odihna, pentru ca, asa cum marturiseste in eseul Odihna din Trilogia indepartarii
(2010), ,,Sa te odihnesti Inseamnd sd pleci in cautarea ta... si mai ales s te
gasesti”. El nu a uitat nicio clipa dorinta de a se dedica si altor arte, adica de a se
situa Incd o datd in entre-deux. Din aceastad dorintd s-a nascut trilogia compusa din
Le Rideau ou la félure du monde (1997, in roméaneste in 2012), L ’Homme de dos:
peinture, thédtre (2000, in romaneste in 2008) si Nocturnes: peindre la nuit, jouer
dans le noir (2005). In a doua carte, criticul-acompaniator se insoteste cu tablouri
si face o cercetare asupra modului 1n care, la un moment dat, pictura a simtit nevoia
sa se teatralizeze sugerdnd actiunea, iar teatrul pe aceea de a recurge la formule mai
incarcate de sensuri decat cele standard, incremenite, osificate. Pictura a descoperit
ceva mai devreme, in secolul al XV-lea, cat de expresiv poate fi spatele omului in
vreme ce teatrul doar candva, prin secolul al XVIII-lea, pregatind astfel aparitia
regiei, ceea ce a insemnat o pregatire fundamentald. Peter Brook este de parere ca
aceasta a inceput ,,atunci cand cineva a Indraznit sa arate pentru prima oara actorul
cu spatele intors la public”. Regia, ale carei avataruri in secolul al XX-lea au fost
urmarite de B. in teza lui de doctorat, a permis existenta criticii de acompaniament
agreatd de teatrolog. In Cortina sau fisura lumii, experienta de spectator ii ingaduie
sd probeze cu nenumarate argumente (ideatice, teoretice, materiale, vizuale) chipul
in care cortina, parasind lumea relativ restransa a teatrului si asumandu-si-o pe
aceea a picturii — tot la fel cum loja si-o asumase pe aceea a literaturii (Le Rouge et
Or. Une poétique du thédtre a l’italienne, 1989, In romaneste In 1993), gratie unor
romane de Stendhal sau Flaubert, de Balzac sau Tolstoi —, ,,invita la abordarea
istoriei pe care tabloul o povesteste ca parte a unui episod teatral; pictura, mai cu
seama, o va utiliza ca pe un accesoriu privilegiat, dand in vileag dispozitia fiintelor
de a evolua ca actori pe scena planetard”. Daca in Spatele omului se aude cel mai
bine glasul teatrologului, in Cortina sau fisura lumii mai pregnanti e vocea
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iubitorului de artd plastica, In timp ce In Nocturne eseistul isi asumad o mare
libertate atat fata de teatru, cat si fatd de pictura. Referirile la cele doud arte se
amesteca cu Incantatorul recurs la scrieri literare sau filosofice, iar sinele eseistului
isi rezerva dreptul si luxul de a se dezvidlui si rasfata intru rasfatul cititorului.
Ciateva antologii, concepute si realizate inspirat de B., traduse si in romaneste
(Reptilele si teatrul reinnoit — secolul regiei —, 2009, Shakespeare: lumea-i un
teatru, 2010, Teatrul de arta, o traditie modernd, 2010), au drept punct de plecare
aceeasi pasiune pentru scena.

SCRIERI: Arta teatrului (in colaborare cu Mihaela Tonitza-lordache),
Bucuresti, 1975; ed. a 2-a, Bucuresti, 2004; Bertold Brecht ou Le Petit contre le
Grand, Paris, 1981; La Formation du comédien (in colaborare cu Anne-Marie
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monde, Paris, 1997; ed. (Cortina sau fisura lumii), Bucuresti, 2012; Notre thédtre,
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2001; ed. (Uitarea. Eseu in farame), tr. Anca Manutiu, Cluj-Napoca, 2002; Ultimul
sfert de secol teatral. O panorama subiectiva, tr. Delia Voicu, Pitesti, 2003;
Nocturnes: peindre la nuit, jouer dans le noir, Paris, 2005; La Scene surveillée. De
Shakespeare a Genet), Arles, 20006; ed. (Scena supravegheata. De la Shakspeare la
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