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EXPRESIONISM, (NEO)EXPRESIONISM
IN POEZIA ROMANA — O SCURTA ISTORIE A RECEPTARII

Raluca Duna*

Retrospectiv, indiferent de raportul initial dintre modernism si avangarde,
discutabil si inca discutat in literatura de specialitate in ultimele decenii,
expresionismul e perceput tot mai mult drept paradigma definitorie a modernitatii
europene. Teoreticianul austriac Thomas Anz observd intr-o carte' din 2002
prelungirea poeticii expresioniste pana in contemporaneitate si se intreaba daca
expresionismul nu reprezinta cheia de bolta a culturii europene a secolului trecut.
Este interesant cd 1n anii 1970 triada manierism — grotesc — dadaism plus
expresionismul defineau ,literatura danubiand” (un concept acum abandonat) la
lucrarile Congresului Asociatiei Internationale de Literatura Comparata de la
Montreal, in 1973. Un reviriment al studiilor despre expresionism este evident, in
spatiul de limba germand, in acei ani; ecourile se resimt si in cultura romana a
momentului. Literatura austriacd si germand, tot din anii ’70, se reasaza tot mai
evident In matca unui (neo)expresionism de diverse nuante §i tendinte.
Neoexpresionismul postbelic nu inseamna doar expresionismul antebelic reloaded,
ci si mixajul subtil cu suprarealismul postbelic (la care se referd si unii teoreticieni
germani incd din anii *60) si in genere cu miscérile de neoavangarda.

Pentru a putea deschide 1nsa o discutie corectd pe tema neoexpresionismului
postbelic, voi Incerca sia lamuresc intdi problema spinoasd a receptarii expre-
sionismului, la noi, inca din interbelic si fluctuatiile acestei receptari, in perioada
postbelica.

In 1934, sociologul Georg Lukacs publica Die Grosse und Verfall des
Expressionismus (Ascensiunea §i decdaderea expresionismului). Perspectiva sa, cum
stim, e marxistd, dar studiile ulterioare reiau, incd si cele recente, teza sa:
expresionismul perceput ca reactie la epoca wilhelmiana, dar si ca precursor al
fascismului. Studii de ultimd ord, in special publicate in spatiul non-german,
subliniazd legatura dintre expresionism si fascism, mai ales dintr-o perspectiva
stilistica. Legatura e totusi mai profunda, nu doar stilistica, expresionistii vorbesc
cu exaltare despre un om nou, o lume noud, cred in revolutia interioard care va
schimba temeiurile lumii — de unde si vitalismul, elanul lor urias, dublat insa de o

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Célinescu” al Academiei Romane.
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neputintd, disperare si spaimd in fata lumii care se dovedeste mai puternica decat
eul, strivitoare. S-a spus ca modernismul si avangardele au insemnat, printre altele,
si o exacerbare a individului si cred cd nu mai e nevoie de argumente pentru a
sustine acest adevar, indiferent de felul in care privim relatia dintre modernism si
avangarde. De multe ori suntem tentati sd privim aceastd exacerbare a
individualitatii creatoare, In cazul artistului modern, ca pe o exacerbare a
singuratatii sale orgolioase si autosuficiente, ca pe o rupturd intre lumea
interioritatii sale si lumea exterioara, ceea ce e fals pentru multi artisti ai secolului
al XX-lea. Artistii expresionisti sunt cei mai obsedati, nu de Eul propriu (un eu
obsedat doar de sine insusi poate gasi solutii salvgardante), ci de raportul intim
dintre eu si lume. ,,Criza” eului artistului e o consecintd, dar si o asumare a crizei
lumii. Unul dintre cei mai importanti scriitori expresionisti (si unul dintre primii
expresionisti care patrund in spatiul cultural romanesc, in anii ’20), Kasimir
Edschmidt descrie in termeni foarte plastici raportul dintre eu si lume: ,,sufletul”
(cuvantul apare frecvent In manifestele si textele expresionistilor) e o mana uriaga
care Incearcd sa apuce lumea si sd o aducd inlauntrul sau, investind-o cu o
semnificatie care, altfel, lumii fi lipseste. In 1917, intr-o conferinti despre
expresionismul in poezie, Kasimir Edschmidt scrie:

,Dumnezeu ne-a dat pamantul: un peisaj gigantic. Trebuie sd stim sa-l
percepem in aga fel incat el sd ne ajunga intact si ne ddm seama ca nu-i surprindem
adevarul, intrucat ne apare ca o realitate externd. Suntem nevoiti sd construim
realitatea in noi, sa gasim sensul obiectului (...) e necesar ca imaginea lumii sa fie
reflectatd intreaga si neta, si asta se poate verifica numai prin noi.

Artistul expresionist 1si transfigureazd mediul. El nu vede: priveste; nu
povesteste: triieste; nu reproduce: creeaza din nou; nu giseste: cautd. Inlantuirii de
fapte (...) 1i ia locul transfigurarea acestor fapte. Faptele dobandesc importanta lor
numai in momentul in care mana artistului intinsa Inspre ele apuca, inchizandu-se,
acel ceva ce sti in spatele lor””.

Fritz Martini, autorul unei clasicizate istorii a literaturii germane, publicate la
noi la Editura Univers In 1972, exprima entuziast credinta ca expresionismul a
insemnat, in primul rand, ,,vointa de transformare a omului” (aici se intalneste trist
estetica unei epoci cu politica ei, caci politica a stiut sa se foloseasca in mod perfid
de elanurile idealiste ale artistilor) si cd intr-adevar expresionismul a schimbat
,radical conceptiile despre arta” si ,,modul de a intelege lumea™.

Criticii roméani au recuperat expresionismul mai putin direct si mai ales filtrat
prin Blaga. Dincolo de ,estetica tipatului” si a formelor originare, de deformare,
bolndvicios si nebunie — ceea ce se stie, teoretic, despre acest curent artistic —
prejudecata curentd din jurul expresionismului romanesc se coaguleaza in jurul a

% Kasimir Edschmid, Uber den Expressionnismus in der Literatur und die neue Dichtung,
Erich Reiss, Berlin, 1924. Trad. rom., in Mario de Micheli, Avangarda artistica a secolului XX (1959,
Milano, Schwartz), trad. Ilie Constantin, Bucuresti, Editura Meridiane, p. 83-84.

3 Fritz Martini, in ,,Secolul 20”, nr. 11-12, 1969, p- 18.
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cativa termeni, precum poezie metafizica, filozoficd, vizionard, abstractd, cu
inclinatie spre rural si spre lirismul traditionalist-nationalist. Cand spunem
expresionist In poezia roménd antebelici ne gindim automat la Blaga, dar nu in
sensul metaforizarii prea exaltate, al rupturii, al tipatului si al crizei, pe care Blaga
le-a exprimat destul de intelectual, fara acel zvacnet vital, elementar. Cum ar spune
Tudor Vianu, el a scris despre ideea de elementar, dar nu a perceput elementarul
nemijlocit, redandu-1 printr-un /imbaj elementar. Blaga e un poet echilibrat, pentru el
expresionismul se reduce la o ,,metoda”, la o ,,tehnica”, dupa cum observa S$t. Aug.
Doinas’, care combini stilistica tinerilor poeti expresionisti cu elemente goetheene.
Ori miscarea initiald ,,Die Brucke”, constituita in 1905, isi propunea ,,spontaneitatea
inspiratiei”, exprimarea directi a ,fortei psihice si fiziologice a inspiratiei”, o
estetica a autenticitatii si a naturalului, reclamate cu putere si de Kurt Pinthus, in
prefata antologiei literaturii expresioniste (Amurgul omenirii), pe care o editeaza in
1919/20. E drept cé expresionistii si-au propus initial transfigurarea, revolutia lumii,
dar deja in poezia anilor *20 raméan doar pesimismul, disperarea, intunecarea, tragicul
si absurdul existential, criza profunda a lumii, sfigierea ei, trdita inexorabil si in eul
artistului. Poezia e tinguirea a ceea ce s-a pierdut, vaier (la Trakl) sau strigat
halucinat, puternic, pana la gatuire (la Georg Heym). Viata nu mai poate fi traita,
doar temuta, totul e spaima, asteptare a unei catastrofe, viata e moarta: ,,Viata zace in
toate inimile/ Ca 1in sicriu” (Else Lasker-Schuller, cea mai importantd poeta
expresionistd). Poezia crizei — care ar defini cel mai bine expresionismul — pleaca de
la congtientizarea acestei crize si de la imposibilitatea de a o transfigura. ,,Biciuirea
eului”, formula lui Worringer, exprima elocvent aceastd autopedepsire a artistului
care simte ca nu poate salva nimic prin arta sa si ca participa doar la spectacolul
distrugerii §i mortii universale. Sentinta pe care Wilhelm Worringer o da
expresionismului la inceputul anilor *20 ai secolului trecut e covarsitoare. Seamana
cu sentintele la moarte date douamiismului curand dupa nasterea lui, de la indoielile
despre existenta lui, trecandu-se direct, spre 2010, la enuntarea mortii sale, pe acelasi
temei al lipsei de autenticitate. In 1919, deci cand miscarea nu intrase practic in
declin, Worringer scrie — si va fi creditat pe moment — ca din aceasta miscare nu a
mai rdmas nimic, doar ,,0 maniera decorativd”, o ,,joaca”, o ,.fictiune”:

»Ceea ce multi dintre noi credeau a fi pdtrunderea salvatoare, aproape
nesperatd, a unei noi elementarititi, a unei a doua naivitati in intelectualitatea
noastra obositd, se dovedeste acum, cand facem bilantul, a fi doar un nou impuls,
spre un rafinament sporit al mestesugului artistic. Din toata cheltuiala de energie a
ramas un efect inedit plin de farmec pe plan decorativ, stimulativ al modei artistice.
In acest proces de superficializare a expresiei s-a pierdut aproape cu totul miezul.
Evident, acest miez — si astdzi nu ne mai facem iluzii in aceasta privintd — era doar
o fictiune, oricum insa o fictiune tragica, o fictiune plind de suferintd ascunsa, mare

* Stefan Augustin Doinas, Lectura poeziei, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1980, p. 14-15.
3 Mario de Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, p. 89.
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in disperarea muta de care era strabatutd. Acum insa totul a devenit o joaca, lipsita
de orice sentiment tragic, cu efectele de suprafata ale expresionismului, folosite sub
privirile binevoitoare si complice ale publicului pentru un inedit de moment, pentru
scopuri decorative™.

Intrebarea ultimd a lui Worringer este dacd ,.convingerile noastre sunt
autentice ori fictive”, dacd nu cumva avem azi cu totii doar ,jumatiti de
sentimente”, dar ne prefacem, mai mult ca oricand, ca ar fi ,,intregi”. Worringer
contestd stilul devenit maniera, dar atacd si un aspect mai profund: autenticitatea
ontologiei expresionismului.

Acuzele din articolele si cartile din 1919-1922 ale lui Worringer, celebra
Abstraktion und Einfuhlung (Abstractiune si Empatie) si din Kritische Gedanken zur
neuen Kunst, reapar constant In receptarea expresionismului sau a neoexpre-
sionismului. Ideile lui Wilhelm Worringer au influentat in contemporaneitate
perceptia asupra expresionismului, dar teoriile sale au influentat si istoria poeziei
postbelice, intrucat prin Worringer inteleg expresionismul si critici roméni precum
G. Cilinescu, E. Lovinescu si altii. in concluzie, expresionismul cere o autenticitate
absoluta. Worringer, atacand expresionismul, il loveste exact la beregata: 1i contesta
autenticitatea — a sentimentelor si a limbajului.

Expresionismul ,,revine” in spatiul german, dar si in cel roménesc, in contextul
deceniului ’60—"70, unul revizionist, intrucat unii expresionisti fusesera de stanga sau
evoluasera in aceastd directie, toti militaserd iImpotriva razboiului sau o parte fatis
impotriva fascismului. Bertolt Brecht, cu operele sale de stanga din anii 40, e un
argument puternic pentru acceptarea expresionismului, desi mulfi expresionisti,
indiferent de angajarea sau culoarea lor politica, s-au aplecat asupra vietii celor de la
marginea societatii, a ,,obiditilor”, pleddnd pentru umanitate, fraternitate, pentru o
»lume noud” , cu totul straind lumii ,burgheze” (corupte ontologic, nu neaparat
politic pentru ei), ceea ce putea fi asimilat si de ideologia national-socialismului
romanesc. Cativa expresionisti din primul val, cuprinsi si in antologia lui Pinthus,
erau socialigti §i au §i ramas asa, unii ocupand posturi inalte in ierarhia din Republica
Democrata Germana (un exemplu e Johannes Becher).

In 1969, revista ,,Secolul 20” dedicd un numar dublu (11-12) expresionismului.
Traducatorul (postbelic) din Georg Trakl, Petre Stoica, semneaza aici un studiu intitulat
Permanenta expresionismului, in care pleaca de la constatarea ca existd un reviriment
al studiilor despre aceastd miscare in Germania §i o reluare a modelelor estetice
expresioniste (trecute prin suprarealism, observa cu finete Petre Stoica), in literatura
postbelica europeand. Urmeaza o sinteza a miscdrii, care se incheie cu un aspect care
intereseaza cultura romana in acel moment, posibil si pe traducator, el insusi poet:
prozodia si ritmica libere ale expresionistilor, exemplele culmindnd cu cel al lui
Stadler, care, afirma Petre Stoica, se situeaza printre ,,primii mari poeti prozaici din

¢ Wilhelm Worringer, text reprodus in ,,Secolul 20”, nr. 11-12, 1969, p. 57-58 (nr. dedicat
expresionismului).
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lume”. Ultimul paragraf, care ar putea functiona si ca antidot la Worringer, exprima
permanenta expresionismului — atentie, a celui ,,modificat”, postbelic:

,Eforturile de innoire artisticd ale generatiei expresioniste — manifestate
fructuos si in domeniul artelor plastice — s-au soldat cu aparitia unui limbaj
proaspat, a unui stil cu adevarat nemaicunoscut. Acest limbaj a dobandit atractie
internationald, intrand in alchimia intima a numeroase creatii de pe alte meridiane
ale lumii. Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial a revenit, in conditiile aratate la
inceputul randurilor noastre, pe solul german. Sub aspectul sdu originar si in
special sub cel modificat, expresionismul a devenit o permanenta™’.

Reintroducerea lentd a expresionismului originar survine la noi de-a lungul
deceniului al cincilea al secolului trecut, Becher (poet expresionist lansat in anii
’20, dar care ocupa functii politice in anii ’50, cu un volum de versuri tradus si
publicat in 1954 la Editura de Stat pentru Literaturd si Arta, reeditat in anii ’60) si
Brecht deschid drumul, cu poemele sale militante gen Lauda muncii ilegale sau
Marele Octombrie, traduse inca din 1957 (moartea lui Brecht, in 1956, ¢ un
eveniment si in presa noastrd). La inceputul anilor 60, risipite in diverse reviste,
apar poeme de Brecht in traducerea lui Petre Stoica, Nina Cassian, Eugen
Jebeleanu, Dan Grigorescu, chiar si Matei Calinescu (dar si Arghezi, Bogza,
Beniuc se intrec in a-l traduce pe Brecht). Dupa ce Petre Stoica i dedicase lui
Brecht un studiu 1n ,.Secolul 207, in nr. 10/1962, iar Romul Munteanu o
monografie in 1966, se deschide calea spre recuperarea expresionismului nemarcat
ideologic. In 1963 apare primul text postbelic despre Trakl, un articol in
»Contemporanul” semnat de Leon Baconsky, Georg Trakl si expresionismul, iar in
1967 apare prima traducere postbelica (59 de poeme) din Trakl, de Petre Stoica.
Acesta, in prefata, il apropie pe Trakl de Bacovia — un important reviriment al unei
idei antebelice. Aproape necunoscutul acum scriitor roman de etnie germana Oscar
Walter Cisek, in epoca prieten intim cu Blaga si un romancier de succes in
Germania (Premiul Kleist pentru romanul Die Tartarin), formuleaza primul, in
1922, teza asemanirii dintre poetul expresionist si cel roman®, observatie pe care
i-o transmite, intr-o scrisoare din 12 noiembrie 1925 si lui Ludwig von Ficker’. E o
idee importanta pentru istoria noastra literara, care va fi reluatd de M. Petroveanu,
in monografia sa Bacovia, din 1967, cu concluzii de o actualitate uluitoare.
Petroveanu scrie ca Bacovia e dependent de simbolisti prin limbaj, dar prin
»constiinta eului se desparte net de ei”, prin ,,disolutia eului” si a universului, prin
obsesia, ,,focarul spaimelor ce-l1 devord”, ,,pozitia sa e trakliana, expresionisté”lo.
Tandemul Trakl-Bacovia in critica romaneasca postbelicd reprezinta o conjunctie
fertild, ne indica asocierea expresionismului austriac, In receptarea romaneasca, cu
inclasabilul Bacovia, poet a cirui receptare in sine este extrem de sinuoasd, din

7 Petre Stoica, Permanenta expresionismului, in ,,Secolul 20”, nr. 11-12, 1969, p. 68.

8 Oscar Walter Cisek, Georg Trakl, in ,,Cugetul romanesc”, I, nr. 6, septembrie 1922.

° Walter Methlagl o publica in ,,Sudostdeutsche Semesterblatter”, 17 und 18 Heft, Miinchen, 1967.

10 Apud Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romdna si expresionismul, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1971, p. 200.
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interbelic pana in postbelic''. Doinas scrie si el despre expresionismul lui Bacovia
in studiul sau din ,,Secolul 207, idee reluatd in 1986 de Gh. Grigurcu, in Existenta
poeziei, atunci cand scrie despre expresionismul Angelei Marinescu.

Daca e sa-i dam crezare lui Crohmélniceanu, criticii romani nu s-au prea dat in
vant dupd expresionism. Aceastd idee, formulatd de Crohmaélniceanu de la bun inceput
in monografia sa din 1971 Literatura romdna si expresionismul, a fost preluata ca o
tezd indiscutabild 1n cartile aparute in ultimii ani despre expresionismul literaturii
noastre postbelice. G. Cilinescu, E. Lovinescu, Tudor Vianu poarta aceasta ,,vinovatie”
cu nongalantd, pentru niciunul dintre acestia expresionismul necapatand dimensiunea
unui curent definitoriu pentru modernismul european sau romanesc. Lovinescu scrie
putin despre expresionism, doar cand il comenteaza pe Blaga, iar dincolo de Blaga
aprecierile iau o ,turnurd depreciativa”'?. Trecand la G. Cilinescu, Crohmalniceanu
sesizeazd ,neincrederea” acestuia fatd de expresionism, asociat cu stilizarea si
schematismul. Teatrul lui Blaga exact din aceastd cauza e nereprezentabil: pentru ca e
expresionist, adicd prea schematic. Marele critic baga 1n aceeasi oald neoromantismul,
neoclasicismul si expresionismul, iar in cursul despre poezie nu pomeneste nimic
despre expresionism. Cilinescu, ca §i Vianu, asociaza expresionismul spiritului
german, cosmicului, metafizicului'’; Vianu insista pe idealism si tentatia absolutului,
amintind si el ca expresionismul e mai ales 0 migcare germand, unde idealismul e la el
acasa. Criteriul etnic (national) sund covarsitor si la Vianu, si la Calinescu. Tot ce e
germanic se animd de idealism, misticism, aspiratie spre absolut. (Si Tudor Vianu
accepta filiatia impresionism-expresionism, respinsa doar de Blaga). In Studiul
introductiv la Filosofie §i poezie din 1971, Mircea Martin se intreaba de ce Tudor
Vianu, intr-o carte despre relatia dintre filozofie §i poezie in care discutd, intr-un
capitol, poezia filozoficd, ,,nu pomeneste nici macar o datd numele lui Blaga”.
Explicatia poate fi simpla: Blaga ilustreaza de fapt cum nu trebuie sa fie poezia, adica
incarnarea abstractd a unei idei. Vianu crede ca poezia e menitd si ,,vrdjeascd”
lucrurile si sd ne faca sa ,,vibram sentimental mai puternic”. Poezia are o implicita
deschidere catre viata spiritului, dar, conchide el, ,,expresia ei autentica este suficienta
pentru a prilejui experientele spirituale supreme™'*. In Fragmente moderne (editia din
1972 de la Meridiane reia titlul volumului din 1925 de la Cultura nationald), Tudor
Vianu are un mic studiu despre expresionism, in care pleacd de la Van Gogh si discuta
raportul impresionism—expresionism, apoi succint pe Riegl, Fr. Burger; despre
Worringer scrie un alt text, comparandu-1 cu Nietzsche. As mai aminti de Notd despre
Litografia lui Ed. Munch: Camera mortuard, unde descrie si comenteazd subtil

' Andrei Terian inventariazi meandrele acestei receptiri paradoxale in Critica de export,
Editura Muzeului National al Literaturii Roméane, Bucuresti, 2013.

12 Crohmalniceanu, Literatura romadnd i expresionismul, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 11.

3 Ibidem, p. 12.

' Tudor Vianu, Filosofie si poezie, Bucuresti, Editura Enciclopedicd Romani, 1971, p. 50,
studiu introd. de Mircea Martin.
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litografia lui Munch din 1896. Filozoful roméan pare interesat si chiar fascinat de
expresionism, il intelege, dar mai ales in tablourile expresioniste, literatura romanda
expresionistd neparand sa-i suscite interesul. Poetul ,,expresionist” Blaga e inexistent
pentru Tudor Vianu.

Eugen Negrici, preluand, constient sau nu ideile lui Vianu despre raportul
dintre poezie si filozofie si nemultumirea acestuia fatd de didacticismul poeziei
filozofice, scrie, In 1985, intr-o lunga nota de subsol din Introducere in sistematica
poeziei, despre ,,modalitatea indeajuns de stangace” a lui Blaga de ,,a impinge in
idee poezia”, tehnic, o simpla ,,aplicatiune”. ,,Metoda” expresionistd din Poemele
luminii, ni se sugereazd, e folositd cu bund-stiintd, cu precizie de ceasornicar,
manevrand mecanismul violentei si al ,,straluminarii finale”:

Indeajuns de stingace ne apare astizi modalitatea lui Blaga (cel din Poemele
luminii) de a impinge in idee poezia. Sub raport tehnic, ea nu e cu mult diferita de o
»aplicatiune”, chiar dacd presupune o motivatie expresionistd §i o constiintd
artisticd evoluatd. Autorul Poemelor luminii sconta, mai cu seama in efectul
versurilor finale, care erau destinate sa opereze o deschidere violentd spre absolut.
(...) Pregitirea strdluminarii finale e facutd cu o anume maiestric de logician
obligat la operatii de rece montaj”"’.

E util sa observam cd Eugen Negrici aduce vorba despre expresionism doar
cand discutd (negativ) pe Blaga si pe continuatorii lui din anii ’60. (Neo)expre-
sionismul roménesc ar insemna pentru el tehnicd, poezie conceptuald, rece, tehnica
provocarii straluminarii vizionare, metafizice etc., lipsita de fapt de continut, de
substanta, exact cum spunea si Worringer, cu 60 de ani in urmi, o iluzie a
revelatiei, 0 maniera, un joc.

Revenind la perceptia ,,expresionistului” Blaga prin prisma filozofiei sale, ag
aminti de eseul lui Doinag din Lectura poeziei (1980). Doinag observa cu mult bun-
simt ¢ desi noi receptdm Poemele luminii (1919) prin prisma filozofiei lui Blaga si
il acuzam pe acesta ca si-a aplicat ,,metodic” filozofia in poezie, de unde si excesul
conceptual, Blaga insusi si-a formulat doctrina filozoficdi cam dupa 1930
(Cunoagterea lucifericda, 1933), prin urmare poezia sa din 1919 nu poate ilustra
metodic o ,,idee preexistentd”. Eseistica de tinerete a lui Blaga e dominatd de o
notiune (de extractie expresionistd), ,,apocalipticul”’, abandonatd in vocabularul
ulterior al filozofului. In articolele despre expresionism incluse in volumele
Probleme estetice (1924) sau Fefele unui veac (1926), conceptia asupra
expresionismului reflectd ,,anii de ucenicie” la Viena, ,,atmosfera culturala”
vieneza din perioada sederii sale acolo, iar sinteza de care vorbeste Doinas este
rezultatul unei decantiri survenite in timp. In 1924-1926, Blaga intelegea prin
expresionism o ,exagerare a notelor individuale” pentru a obtine un ,,spor de
expresie”, o ,,viziune realizatd printr-o exagerare a naturalului”, care depaseste

'S Eugen Negrici, Introducere in sistematica poeziei, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasci,
1988, p. 23.
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individualul, tinzdnd spre absolut. ,,Nu distanta fatd de naturd” e scopul, continua
Blaga, céci si o arta caricaturala se naste din distanta fatd de natura, ci tendinta spre
,supraindividual”, spre absolut'®. O operd de arti expresionisti e rezultatul unei
»tensiuni interioare” care ,transcende lucrul, tradand relatiuni cu cosmicul, cu
absolutul, cu ilimitatul”. Dupa cum am afirmat inainte, influenta lui Worringer
ramane formatoare pentru Blaga, care citeazd din Formprobleme der Gotik:
apropierea goticului de expresionism (,,ameteala simtirii” ,,betia” prin care e
provocat ,fiorul eternitatii”) echivaleazda cu o 1intelegere particulard a
expresionismului, mai ales la nivel formal. Expresionismul e inteles de Blaga intr-
un sens foarte larg, recunoaste el insusi, anistoric, ca atractie a artei catre absolut,
care se poate manifesta prin liniste sau urlet, prin miscare sau nemiscare
deopotriva. Pictorul goticului tarziu Griinewald e un exemplu de expresionism, dar
Blaga, pe urmele lui Worringer, considerd expresionismul nu atit un fenomen
cultural determinat de un context, cat o nazuinta ideald, universala spre absolut.
Dupa cum se observa, viziunea sa ¢ complet stilisticd si anistorica, spre deosebire
de cea a lui M. Ralea, care, in Scrisori din Germania'’ cita nu din Worringer, cel
care in fond contestd expresionismul istoric, In 1919-1921, ci pe un scriitor din
interiorul miscarii, pe care si noi l-am citat in extenso, Kasimir Edschmid, pe care
Ralea il considera ,teoreticianul cel mai autorizat” in 1922. M. Ralea are o viziune
mult mai istoricd, el intelege caracterul de avangarda al acestei miscari, opozitia sa
la ,.traditional” si ,,vechi” in artd, asocierea sa cu ,,exoticul, insolitul, nepermisul”,
noul cu orice pret, exprimat prin negatie. Ralea preia opinia lui Edschmid conform
careia expresionismul e o reactie la impresionism si deduce din aceasta ca
»procedeul expresionist e integralist” (despre asemanarea lui cu muzica va scrie §i
Vianu). Perceptia lui Ralea e mai complexa: tinerii scriitori germani au o atitudine
eticd si politica (anticapitalistd, dar si antinationald), arta lor e animata de activism,
fara sa existe o disciplind de scoald. Ralea observa, dincolo de teoria unitard
prezentata de Kasimir Edschmid, ca scriitorii expresionisti nu alcatuiesc in acel
moment o scoald, dar ca 1i uneste ,,cultul formei”. Aici se afla un relevant punct de
intersectie cu perceptia stilistica a lui Blaga, prin insistenta asupra laturii formale.
Observatia lui Ralea ca arta expresionistd nu se preocupd de psihologie, de
interioritate, ci de originalitatea si perfectiunea formei, chiar dacd sund bizar,
dezvaluie o perceptie de la sursd. Din modul in care discutd cateva opere
contemporane, intelegem ca face efortul de a se conecta la sursa ,,noii” literaturi
germane, dar ca aceasta nu oferea un tablou unitar in acel moment. Si poate ca
Ralea nici nu se insald cand scrie ca in teatru ,,izbeste” cel mai tare ,,noutatea
tehnicii” tinerilor scriitori — si Blaga e mult mai la obiect, mai precis cand scrie
despre teatrul expresionist si procedeele sale specifice. ,,Rezultatele cele mai
fructuoase au fost realizate” de un pic mai batranul Rilke, observa el, pe cand Franz

16 Lucian Blaga, Probleme estetice, 1924, fragment reprodus in ,,Secolul 207, 1968, p. 5-6.
7M. Ralea, Scrisori din Germania, in ,,Viata romaneasca”, nr. 9, 1922.
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Werfel, in 1922, e incd tanarul ,haotic” in care se pun marile sperante ale noii
dramaturgii, desi productiile de pana acum, ,,cateodata stranii in frumusetea lor”, 1i
par lui Ralea mai degraba ,,penibile” si ,,confuze”...

In concluzie, ceea ce constatim obiectiv, de-a lungul istoriei noastre literare,
interbelice si postbelice: perceptia negativa sau incoerentd asupra expresionismului,
pe de o parte, in anii *20-’40, pe de altd parte, dupa 1980, asupra ,,modelului Blaga”.
Aversiunea optzecistd pentru Blaga Incorporeaza si respingerea expresionismului,
inteles (via Blaga) in latura sa formald, manieristd. Aceastd perceptie se datoreaza
insuficientei Intelegeri a miscérii i receptarii ei prin oglinzi deformatoare si partiale.
Criticii roméani postbelici sunt de acord cd in anii 70 e deja format un stil
(neo)expresionist In poezia romand, practicat de poeti mitizanti, folclorizanti, mistici
sau rurali precum loan Alexandru, Ion Gheorghe, Gh. Pitut. Nu e departe de
expresionism nici lon Caraion, prin apocalipticul viziunilor sale din anii 40
(Panopticum, 1943, Omul profilat pe cer, 1945, Cantece negre, 1947), continuate si
in poezia sa de la sfarsitul anilor *60 (Eseu, 1966, Dimineata nimanui, 1967, Cartita
si aproapele, 1970) sau si mai tarziu. Marcat fundamental de experienta razboiului si
a inchisorii (e singurul poet roman care primeste o sentinta la moarte, neexecutata si
face ani de puscdrie cu munca silnica in mind), lon Caraion, dintre poetii generatiei
pierdute (incomparabil fatd de Geo Dumitrescu, si el considerat de unii critici ca
avand atractii expresioniste), are stampat in fibra sa filonul unui expresionism de
substantd, dar, dupa 1960, imblanzit si amestecat cu elemente de neoavangarda
(neosuprarealism), in plus, cu o puternici fibrd neorealistd. Formula unui
»expresionism realist” e in voga, nu doar In Republica Federald Germania, n anii
’50, 1n literaturd, dar si in artele plastice.

In studiul Atitudini expresioniste in poezia romdneascd inclus in ,,.Secolul 20”
(11-12/1969), Doinas da o listd de poeti expresionisti, pe care ii comenteaza succint:
M. Saulescu, Aron Cotrug, Adrian Maniu (preferatul lui Aderca), George Bacovia
(Doinas reia teoria expresionismului bacovian), H. Bonciu (autor a trei volume de
versuri si traducitor din expresionistul austriac Anton Wildgans), partial Arghezi (pe
care Doinag il vede inrudit cu Benn, prin sarcasmul negru) Blaga (pe care 1l vede in
latura anti-intelectualista, prin prisma ,,excesului de sensibilitate” si a identificarii cu
»haturalul”), Camil Petrescu. ,,Atitudini” expresioniste se mai intilnesc si la V.
Voiculescu, Ion Barbu sau la Al Philippide. In genere, lista expresionistilor nostri
din anii *20-’45 e cvasiclasica, opiniile coincid (Crohmalniceanu da o lista similara
in articolul sau din ,,Secolul 207, reluata identic in cartea din 1971). La finalul
studiului, Doinas da o listd scurta de poeti expresionisti din ,,noua noastra lirica”, in
care se ,,constatd o marcatd prezentd a unor atitudini expresioniste” in opera lui lon
Gheorghe, Ion Alexandru, Nichita Stanescu, Gh. Pitut, George Alboiu si altii. De
retinut nu doar prezenta lui Nichita Stanescu, In 1969, pe shortlist-ul tinerilor
expresionisti, dar precizarea ca ¢ vorba de ,atitudini”’. Sa intelegem cd Doinag
percepe expresionismul acestor autori doar la nivel formal, ca stil sau la nivelul
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continutului, ca o ,,permanentd” a substantei poetice? As inclina spre a doua varianta,
care explica si includerea unor poeti precum Nichita Stanescu.

(Neo)expresionismul are doud posibilitati de realizare in anii *60—’80, una
continuad epigonic lirica de dinainte de al Doilea Razboi Mondial a fiorului
metafizic (blagian), a tensiunii bine cumpanite, a blandei sau violentei intunecari
(Aron Cotrus, Maniu, Caraion), pe linia rural-ardeleana-nationald, coloratd de
specific national'®, exaltand originile (fiintei, lumii, satului, limbii etc.). Cealalta
linie, inovatoare, preia, prin intermediul traducerilor, expresionismul originar si
modelele contemporane — Rilke, Trakl, Brecht, trecuti prin suprarealismul
european sau autohton, a carui traditie continud, puternic, la noi, si dupa 1945. Un
alt model intern pentru linia experimentald, de underground a neoexpresionismului
(in sensul ne-oficializdrii) e poezia poetilor germani din Banat. Miscarea
AktionBanat din anii ’70, antologia din 1981 editatd de Dieter Schlesak, Vint
potrivit pand la tare si revista ,Neue Literatur” sunt probabil cele mai vizibile
manifestari ale acesteia.

Dar ca o reactie la acest soi de expresionism ,,inconstient”, cu tentd nationala,
poate perceput si drept politizat si care Impingea evident poezia Tnapoi spre zona
traditionalismului i a provincializarii, multi scriitori §i critici optzecisti sau
promotori, dupa 1990, ai postmodernismului, vor ataca virulent constituirea unui
model sau linii neoexpresioniste in poezia postbelicad. Repulsia fata de Blaga se
exprimd clar in Postmodernismul lui Mircea Cartarescu. Chiar daca optzecismul
postmodernist respinge modelele modernismului ,,pur”, precum lon Barbu sau
Lucian Blaga, ,,acesta din urma e mai cu seama detestat de tinerii poeti, devenind
un adevirat antimodel pentru ei”'’. Alternativele canonice sunt Arghezi si Bacovia,
mai ales cu operele tarzii, incert moderniste sau chiar antimoderne, desi exact
acestea contin elemente expresioniste tipice. Mircea Cartdrescu nu explicd nici
caracterul detestabil al poeziei blagiene, nici care sunt motivele pentru care
»tinerii” poeti 1l aleg pe Blaga drept antimodel. Poate din cauza ca el ar ilustra cel
mai bine ,,antimodelul” poeziei conceptuale? Oare acesta sa fie motivul pentru care
Nichita Stanescu este, la randul lui, detestat? Sau repulsia e doar fata de ierarhia pe
care Blaga, respectiv Stanescu o ilustreaza si pe care Mircea Cartarescu doreste sa
o conteste?

Poate cea mai flagrantd expresie a prejudecdtilor despre neoexpresionismul
»provincial”, involuat estetic, apare in Postmodernismul romdnesc. Mircea
Cartarescu descrie poezia anilor 80 in primul rand prin suprapunerea ei cu o
»directie principald”, in care intrd poetii bucuresteni de la Cenaclul de luni, condus
de Nicolae Manolescu (Traian T. Cosovei, Magdalena Ghica, Florin Iaru, Ion
Stratan, Romulus Bucur), la care 1i adauga pe ,,provincialii” Stoiciu si lon Monoran,

8 AL Piru, in Istoria literaturii roméne, Bucuresti, Editura Univers, 1981 — si nu se insala din
punctul de vedere al istoriei literare — 1i include pe expresionistii nostri din anii 1920-1945 la
capitolul ,,resuscitarea spiritului etnic”: Cotrus, Maniu, Blaga.

¥ Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 153.
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dar si pe poetii germani din Roménia (Franz Hodjak, Richard Wagner, Rolf Bossert,
Wemer Sollner, J. Lippet etc.), care ,,pot fi priviti si ei ca facand parte din aceasta
directie a ‘subiectivitatii angajate’, despre care vorbea in legiturd cu ei criticul
Walter Fromm”, citat in postfata antologiei Vant potrivit pind la tare din 1981%.
Teoreticienii optzecismului postmodern (Mircea Cartdrescu, Gh. Craciun s.a.) au
alimentat n general aceastd marginalizare a liniei neoexpresioniste, prin dispretul
fatd de modelul Blaga, fatd de poezia provinciei, fatd de tot ce Inseamna metafizic
sau rural etc. In poezia romand. Si Nicolae Manolescu este destul de retinut cu
expresionisti precum lon Caraion sau Angela Marinescu: pe primul il numeste clar
expresionist, trecut prin suprarealism, dar nu pare impresionat de dezarticuldrile,
agresivitatea sau cosmarescul poemelor sale si il acuzi de manierism”', iar poezia
Angelei Marinescu, nenumita expresionistd explicit, dar comparata cu iconicul 7ipat
al Iui Munch, este laudata retinut sau in registru negativ, prin exclamatii de tipul
,ciudata, totusi, aceasta jupuire” si explicata®® prin prisma bacovianismului. Dar si un
Virgil Mazilescu, receptat de multi drept suprarealist, poate si din cauza dezarticularii
sintactice, in lipsa altei etichete, 1l ,,frapeazd” pe Manolescu prin ,,impresionismul
fraged”, o eroare ce aminteste de Lovinescu, care si el asocia expresionismul cu
imagismul sau impresionismul.

Un alt neoexpresionist, de astd data optzecist, lon Muresan, e receptat de N.
Manolescu via Rimbaud si plasat cu cinste langa Mircea Cartarescu. Interesant ca
M. Cartarescu insusi, in ipostaza de critic, il plaseazd pe Muresan in trena lui
Nichita Stinescu si in zona modelului ceremonios blagian sau bacovian®, fara si
perceapd prezenta grotescului si a parodiei. lon Muresan, desi poate suporta
comparatia cu Rimbaud, apartine paradigmei expresioniste, care este una si a
avangardei, a experimentului, a vizionarismului hiperrealist sau suprarealist, dar n
orice caz a rebours. Realitatea e ,,singura prejudecata”, dar ea e ,transfiguratd” la
modul parodic, grotesc si minimalist (un minimalism vizionar), iar ,,absolutul” spre
care tinde poezia e unul minor, negativ, desuet, subminat — ceea ce nu-i sterge insa
aura metafizica sau forta imploziva.

Expresionismul ,,revine”, promovat nu doar de poeti ai provinciei, mai ales
din Nord (clujeni, bistriteni, maramureseni), dar si de critici ardeleni (Ion Pop,
Al. Cistelecan) care percep sustinerea expresionismului drept o ,,datorie” morald
fatd de Blaga sau ca pe o iesire din grila de valori optzecist-postmoderne impusa de
la Centru (Al Cistelecan). Intr-un interviu publicat pe site-ul ,,Reteaua literard” la
1 martie 2011, Al. Cistelecan vorbeste cu amardciune despre perceptia negativa
asupra expresionismului in literatura romana. El foloseste termenul de post-
expresionism si denuntd exact terminologia provinciala agreatd de Cartarescu in

2 Ibidem, p. 156.

2 Nicolae Manolescu, Literatura romand postbelica. Lista lui Manolescu, 1. Poezia, Brasov,
Editura Aula, 2001, p. 70-75.

2 Ibidem, p. 283.

BM. Cartarescu, op. cit., p. 391.
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Postmodernismul romdnesc. Termenul post-expresionism € ceva care cu greu
devine acceptabil si care ar tine inca, In perceptia culturald comuna, de provincial —
o perceptie care e determinatd de ,hegemonia” mentalititii literare optzecist-
postmoderne:

»-.. daca se vorbeste, acum despre el [post-expresionism, n.n.], la ,,stdna din
Medias” este o dovada de curaj pentru ca pana acum despre post-expresionism se
vorbea la ,,stdna din Bégaci, adica era un fenomen strict provincial, dar era atat de
inhibat incat si naturile poetice cele mai garantat post-expresioniste se rusinau de
propriul lor expresionism”.

Intr-o ancheta pe tema Bilantul doudmiismului din revista ,,Vatra”, acelasi Al
Cistelecan raspunde intr-un articol intitulat semnificativ Note de pe margine:

»Psihologic vorbind, a existat indatd dupa ’90 o nerdbdare generald pentru
ivirea unei noi generatii. Lucrurile nu s-au putut precipita Insa chiar intr-atat de
convenabil si despre o noud generatie s-a putut vorbi abia peste vreo zece ani. Asta,
desigur, din pricind ca «modelul optzecist», in latura sa mai postmodernista, era
inca prea activ, iar resentimentele fatd de el nu atinseserd punctul propriu-zis
creativ. Cam tot ce se putea face in aceastd perioadd de post-cartirescianism
(similard masiv cu cea de posteminescianism) era radicalizarea unor linii nu
indeajuns de actualizate, dar tot in interiorul modelului. Biografismul s-a intins
peste tot si a coborat, din exigente «autenticiste», spre minimalism si mizerabilism.
Nu-i de mirare cé s-a produs indata o reactie fatd de aceastd poetica a notatiilor si
ca poezia a resimtit numaidecdt nevoia unui limbaj care sa-si refacd densitatea,
intensitatea i tensiunea vizionara sau imaginativd. Linia expresionistd a
optzecismului, aproape uitatd, a fost reactualizata (si spre norocul ei de poeti de
mare forta — Marius Ianus, Dan Coman, Claudiu Komartin in primul rand)”*.

Acestora, Ion Pop le adaugd intr-un alt articol deja citat din ,,Roméania
literara” (nr. 18/2005) alti tineri (neo)expresionisti-vizionari:

»Mai nou, s-au notat (intre altii, de catre Al Cistelecan) si cateva
semnificative iesiri din rand la debutantii recenti, In sensul recuperarii expresionist-
vizionare, la nume precum Claudiu Komartin sau Dan Coman, cu trasaturi de unire
ducand catre optzecistul lon Muresan si altii. I-as adduga aici neaparat, cu notele
lor specifice, si pe Teodor Duni sau Stefan Manasia™>.

Atat Cistelecan, cat si Pop, vad in cateva nume ale generatiei 2000 renasterea
unei linii expresioniste, ingropate de dominatia modelului optzecist-postmodernist.
Tineri autori precum Marius lanus, Dan Coman, Claudiu Komartin, Teodor Duna
sau Stefan Manasia ar merge pe urmele ,,optzecistului” neoexpresionist Ion
Muresan.

De cealalta parte a barierei, in 1999, in Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu definea ,,dimensiunea neoexpresionista” a generatiei 80 ca una tipic

2% Al Cistelecan, Note de pe margine, in ancheta Bilantul doudmiismului, ,,Vatra”, nr. 3, 2009,
p. 25.

% Ton Pop, In Jjurul ,,generatiei 2000 (1), ,Romania literara”, nr. 18, 2005.
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provinciald, ultima, retardatd mostenitoare a modernitatii. Mistica, gravitatea,
violenta, poezia ca mantuire, practicate in anii *70 sunt demodate, poetii optzecisti
care au adoptat acest stil nefiind la curent cu poeticile contemporane, datorita
provincialismului, a lipsei de contact cu noutatea:

»Mai importantd [decat minimalismul, n.n.] — prin dimensiunile ei in
provincie, dar mai ales prin faptul ca a produs doi-trei dintre cei mai valorosi poeti
ai anilor 80 — este dimensiunea neoexpresionistd a generatiei. Este singura zona
poeticd In care mai persistd, manifestate si afirmate ca atare, ,,marile teme” ale
modernitatii: moartea, nebunia, suferinta, Poezia cu majuscula, discreditate de mult
in Intreaga poezie a lumii. Mistica poeziei ca instrument de mantuire, gravitatea
rostirii, violenta ,,bolovdnoasd” a expresiei si-au avut momentul culminant in anii
’70, in versurile unor poeti ca Angela Marinescu, lon Mircea (...), Virgil
Mazilescu sau Daniel Turcea, si s-au demodat rapid in deceniul noua. Poetii
optzecisti care au adoptat acest stil sunt, in general, cei la care informatia asupra
modificirii poeticilor contemporane a ajuns mai tarziu™*.

Neoexpresionistii reprezintd nici mai mult, nici mai putin, aripa reactionara —
prin conservatorismul lor poetic — care trebuie demascatd cu putere, intrucat
intarzie progresul poeziei tinere, marsul ei spre postmodernizare. Ei constituie un
pericol public pentru cultura roména, sunt marginalii, boemii care ameninta
respectabilitatea ,,poetilor curentului principal”:

,E1 [neoexpresionistii, n.n.] reprezintd o «insuld reactionara» in interiorul
poeziei tinere. Pericolul principal pe care aceastd modalitate poetica il prilejuieste
in aprecierea criticd a poeziei e «acapararea» profunzimii si a mizei existentiale n
detrimentul poetilor curentului principal, care au fi doar «buni tehnicieni».
Nenumarati critici din provincie — dar si cativa bucuresteni — fac aceasta distinctie
«revansardd», opundnd poetii zgomotosi ai Cenaclului de luni, simpli
prestidigitatori ai limbajului, ajunsi la notorietate pe valul unei reclame desantate,
«adevaratilor poeti» ai dramelor existentiale, care traiesc departe de agitatia frivola
a lumii de azi. Distinctia este primitivd si implicd multd frustrare si mult
resentiment. In realitate, conservatorismul poetic al expresionistilor este o formuli
lirica depasita, in ciuda prestigiului de care se bucura inca”*’. [subl. mea].

Claudiu Komartin, unul dintre poetii cei mai valorosi ai generatiei 2000, care
a si teoretizat in cateva randuri pozitiile generatiei sale, sustine cu ironie retinuta
intr-un text publicat in februarie 2005 pe ,,Egophobia” ca ,,Mircea Cartarescu ne-a
facut un serviciu major trecandu-i la index pe toti poetii valorosi de formatie
neoexpresionistd congeneri lui”. Acesti poeti trecuti la index — antimodelele din
Postmodernismul romanesc — vor constitui modelele autohtone ale generatiei sale.
Dar Claudiu Komartin nu judecd in bloc situatia, modelele sau antimodelele
neoexpresioniste nu sunt singurele valabile sau posibile, el contestd tiparele
canonice in care criticii gindesc generatia si sustine diferenta. Intre Dan Sociu si

26 M. Cartarescu, op. cit., p. 388-389.
2 Ibidem, p. 389.
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Teodor Duna sau intre Dan Coman si Marius lanus existd mari diferente stilistice,
ceea ce nu Inseamna ca nu apartin aceleiasi generatii si ca, desi utilizeaza procedee,
registre diferite, desi sunt receptivi la alte influente, nu sunt in céutarea aceleiasi
autenticitati a firescului:

»De pilda, Trakl, Celan (cel mai mare poet german din ultima jumatate de
secol, de origine bucovineand), lon Muresan, Nichita Danilov si Dan Coman au
mult mai multe afinitati decat are Dan Coman cu Marius lanus. Dar améndoi au
dovedit ca sunt poeti importanti ai literaturii care se scrie astdzi. La fel, Teodor
Duna, care in volumul sdu de debut este un emul al Iui loan Es, Pop, are mai putine
lucruri in comun cu un Dan Sociu (care vine cu arme si bagaje din Berryman si
Bukowski, poate si din Musina), dar asta nu ne impiedica sd vorbim despre ei ca
despre poeti ai generatiei 2000 ce au in comun o conceptie de altd naturd asupra
incendierii poetice (dacd imi este permis sa spun asa). lar aceastd comunitate
doudmiistd (dincolo de orice prietenii si rivalitati) se organizeazd, asa cum am
aratat, in jurul gravitatii, a autenticitatii si a firescului, caracteristici nelipsite la

e e [N =992
ultimii intrati in arena””®,
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ABSTRACT

This study follows the history of Expressionism in Romanian culture, how the concept was
introduced in Romanian poetry and how it was interpreted and practiced by poets and critics
altogether. It is partly focused on the case of Lucian Blaga, our interwar expressionist poet, but who
managed to incorporate into his poetry only some features, not the essence of original Expressionism.
The reception of Expressionism, during postwar period, was influenced by the incongruent
equivalence between Blaga and Expressionism. The study focused then on the reception of Neo-
Expressionism during the 70s and how later critics from the 80s misinterpreted Expressionism. The
last section of this history covers the last decade, when Transylvanian critics like Al. Cistelecan and
Ion Pop expressed their confidence into a neoexpressionist poetry, practiced by the young poets of the
2000s, which emerged from a marginal line of the 80s poetry, best represented by lon Muresan.

Key-words: Expressionism, (Neo)Expressionism, the criticism of the ’80s, poetry of the 2000s.





