ISTORIA LITERATURIT RO]WVAANE CONTEMPORANE:
O TEORIE IMPLICITA A ROMANULUI

Ana-Maria Banicia*

Eugen Lovinescu este un critic al timpului sdu, care pledeaza pentru sincronizarea
literaturii cu epoca istorica si valorile occidentale, fiind convins de faptul ca
progresul literar nu se realizeaza prin ancorarea intr-un trecut idealizat, ci prin
racordarea la dimensiunea estetica a perioadei culturale contemporane: ,,Cum nu
reprezintd valori absolute, ci valori relative, literatura unui popor nu trebuie
studiatd in fixitatea unei idei platoniciene, ci In mobilitatea ei; nu existd o stiintd a
literaturii, ci o istorie a ei, care n-o cerceteaza prin raportarea la un ideal estetic,
ci prin raportarea la momentul istoric, adica la congruenta tuturor factorilor sufletesti
care i-au determinat stilul”".

In studiul Istoria literaturii romdne contemporane, partea intitulati Evolutia
prozei literare, E. Lovinescu aduce In prim-plan o teorie implicitd a romanului.
Dar, inainte de a stabili premisele teoriei lovinesciene, este necesar raspunsul la
urmatoarea intrebare: ,,De la ce porneste criticul atunci cand identifica trasaturile
fundamentale ale romanului?”” Evident, de la tendintele literare manifestate in epoca
istoricd din care provine, mai exact de la observarea unor carente in conturarea
universului fictional 1n opera scriitorilor sdimdndtoristi. Este perioada de tranzitie in
literatura romana In care se Incearcd o modernizare atit a structurilor sociale,
economice, politice, cat si a celor literare, E. Lovinescu fiind principalul promotor
al acestui proces. In lucrarea E. Lovinescu, scepticul mdntuit, Eugen Simion
identifica principalele coordonate pentru care pledeaza criticul in domeniul prozei
literare, respectiv: ,,evolutie a «materialului de inspiratie» de la «rural» la «urbany
si o evolutie ca metoda de la subiect la obiect sau de la o epica subiectiva, lirica,
descriptiva la una obiectiva, indiferenta, analitica, adica la adevarata epicé”z. in
plus: ,,Criticul cere deci, prozei sa fie proza si poeziei sa fie poezie. Cine se decide
pentru roman trebuie sd se supund legilor speciei si ele cer spirit de observatie,
putere de analiza, stiinta de a crea caractere. O imaginatie prea bogatd strica in

roman, gen eminamente prozaic™.

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.

U E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva,
1973, p. 11.

2 Eugen Simion, E. Lovinescu, scepticul mdntuit, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1971, p. 363.

3 Ibidem, p. 368.
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Prin urmare, constatim faptul cd Lovinescu sustine romanul de factura
obiectivda, cu narator omniscient, neimplicat emotional in evenimentele relatate.
Aceasta optiune, la prima vedere, poate parea contradictorie, semnaland urmatoarea
dilema: Cum ajunge E. Lovinescu la aceasta concluzie intr-o perioada in care proza
europeand era marcata de insemnele egolatriei romanesti, de ,revelatia” proustiana?
Teoria implicita a romanului, in cazul lui E. Lovinescu, este construitd printr-un
demers inductiv, respectiv primele doudzeci si doud capitole dedicate studiului
Evolutiei prozei literare au la baza analiza detaliatd a operelor simanatoriste, in
care E. Lovinescu descoperd carentele scriiturii traditionaliste. In prim-planul
acestei parti se evidentiaza incercarea criticului de a clasifica proza sdmanatorista
in functie de regiuni, teorie care se dovedeste a fi labila la o analiza detaliata, fapt
evidentiat de Eugen Simion. Acesta admite existenta trasdturilor semnalate de
Lovinescu in cadrul prozei saimandatoriste bazata pe sensibilitati distincte, respectiv:
paseista in Moldova, dinamica in Muntenia, moralizatoare in Ardeal. Dar clasificarea
pe baza specificitatii regionale este insuficienta, Intrucat apar neconcordante prin
raportarea la actul scriitoricesc. Astfel, poate fi identificatd o asemanare la nivelul
tematicii si sensibilitatii in proza lui Sadoveanu, Gérleanu, lon Adam, dar cum se
explicd asemanarea dintre lon Agarbiceanu — scriitor ardelean — si Gala Galaction —
scriitor muntean. Aceastd nepotrivire este remarcata si de Lovinescu, care il numeste pe
Gala Galaction ,,scriitor muntean sdmanatorist moldovean™. Clasificarea lovinesciana
are un rol secund in studiul de fatd, deoarece principalul obiectiv este reprezentat
de incercarea de reconfigurare si redefinire a principalelor concepte utilizate de
E. Lovinescu atunci cand descopera neajunsurile scriiturii saméanatoriste. Printre
acestea amintim: lirismul, ,lipsa dramei sufletesti”, lipsa analizei, maniera in care
este ,tratat” materialul romanesc fie ca este de factura rurala, fie urbana.

in primul rand, un termen devenit laitmotiv, in textul lovinescian, atunci cand
isi construieste teoria impotriva romanescului saimanatorist, este acela de /irism. Ce
reprezintd /lirismul 1n acceptiunea lovinesciand? Acest concept poate fi asociat
notiunii de perspectiva narativa, definita astfel de catre Jaap Lintvelt: ,,Perspectiva
narativa se referd la perceperea lumii romanesti de catre un subiect-perceptor:
narator sau actor. [...] Dat fiind ca perceptia lumii romanesti este filtratd prin
spiritul centrului de orientare, perspectiva narativa este influentatd de psihismul
perceptorului™. Ce reproseazi, in esent, criticul perspectivei narative din scriitura
simanatorista redata prin termenul generic de lirism? In fond, desi de cele mai
multe ori naratiunea este realizata la persoana a Ill-a, naratorul indeplineste si o
functie emotiva, afectiva, idealizand mediul rural, trecutul fiind privit intr-o aura
legendara, ireversibila. Prin analiza operelor mai multor scriitori proveniti din
regiuni diferite, E. Lovinescu identificd mai multe tipuri de lirism, respectiv o
perspectiva specifica a naratorului asupra existentei.

* Eugen Simion, op. cit., p. 382-383.
> Jaap Lintvelt, [ncercare de tipologie narativi. Punctul de vedere, Bucuresti, Editura Univers,
1994, p. 51.
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Lirismul moldovean se caracterizeaza printr-un determinism paseist, adica
este valorificatd dragostea pentru trecut prin evocarea unei perioade indepartate, a
unor domnii celebre, fapt ce imprima scriiturii un caracter patriarhal. Chiar si
atunci cand scriitorul prezintd evenimentele din perspectiva prezentului, in prim-
plan se evidentiazd un aer melancolic, de regret pentru pierderea unor timpuri
glorioase, in care fiinta umana era mai aproape de originar: ,,Cénd ochii scriitorului
se indreaptd asupra prezentului, ei se opresc asupra celor doi «factori istorici» ai
poporului nostru [...], in mod sporadic, asupra boierimii n proces de descompunere,
pe care o cantd cu pietate si cu deosebire, asupra taranimii peste care se apleacd cu
induiosare si compatimire”. In plus, o alti tematica abordati este cea a dezridacinarii,
a pierderii contactului cu mediul patriarhal, datoritd patrunderii elementelor de
factura urbana, Lovinescu conchizand: ,,Poezia epica sdmanatoristd ca si intreaga
literatura moldoveand de povestitori reprezintd, deci o categorie a poeziei lirice si
nu se ridica la creatiunea obiectiva, punctul ultim de evolutie a poeziei epice”’. In
ceea ce priveste proza ardeleand, aceasta, inainte de reintregirea teritoriald, este
supusd unui determinism moral si national, fiind o formd de indemn la lupta, la
mentinerea unei constiinte nationale active pentru a face front comun impotriva
inamicului: ,,Conditiile vietii politice i-au mai impus samanatorismului ardelean
(ca si Intregei literaturii ardelene) si o atitudine de lupta, prin urmare, o nota sociala
foarte pronuntatd, si, din nefericire, si o tendintd de moralizare, de imbarbatare,
necesard luptei nationale, care o impiedica in evolutia ei spre obiectivare™. Prin
urmare, /irismul concretizat In determinism paseist si determinism moral / national
devine o bariera incontestabilda in construirea unui roman veritabil, intrucét
implicarea emotivd a naratorului infraneaza construirea unui univers fictional
marcat de insemnele obiectivitatii.

In al doilea rand, criticul contesta maniera in care sunt construite personajele,
acestea fiind lipsite de o pulsatie launtricd autentica, fapt evidentiat prin analiza
personajelor din opera lui Mihail Sadoveanu, I. Agarbiceanu. Astfel, personajele
sadoveniene nu sunt inzestrate cu traire interioara, cu ,,drama sufleteasca”, fiind
valorificatd dimensiunea instinctuald sau materialda a fiintei. Nu tematica,
concretizatd in aspecte precum ,betia, adulterul, omorul” deranjeaza, intrucat
aceste subiecte sunt regasite inclusiv iIn opera shakespeariand, ci incapacitatea
scriitorului de a analiza constiinta personajelor, de a reda transformarile launtrice
ale unei fiinte aflate intr-o situatie limita: ,,[...] iatd deosebirea intre Macbeth si
Petrea Strainul, cu indiferentd asupra atitudinii scriitorilor. [...] nu crimele lui
Macbeth intereseaza esteticeste, ci unghiul spiritual sub care sunt vazute, procesul
psihologic ce le preceda si le urmeaza, drama sufleteasca fara de care crima n-ar

8 E. Lovinescu, Evolutia prozei literare, p. 16.
7 Ibidem.
8 Ibidem, p. 18.
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avea decat valoarea faptului divers. La povestitorul moldovean se bate si se bea
«de se stinge» cu automatismul faptului divers™”.

in opera sadovenian, , fiintele de hartie” sunt prezentate doar prin intermediul
aspectelor exterioare, analiza starilor sufletesti fiind absenta. Asa se intampla si in
cazul operelor in care tematica este iubirea, aceasta din urma fiind de natura
instinctuala si avand 1n prim-plan aventura unui fiu de boier cu fiica unui taran sau
morar, idild desfasuratd in comuniune cu natura, urmatd, in final, de suferinta
provocati de separarea cuplului'’. De asemenea, o alti categorie de personaje
identificatd de E. Lovinescu la Sadoveanu se refera la cele reprezentative pentru
satul traditional, pastratoare ale unor valori imuabile, si care sunt privite cu duiosia
tipica samanatorismului, fapt care anuleaza posibilitatea construirii unor personaje
complexe: ,,0 astfel de putere de evocare poetici nu presupune prezenta unei
psihologii metodice, sustinute, organizate In vederea unei creatiuni complexe.
Reala, dealtfel, psihologia scriitorului se reduce la fixarea unor atitudini sufletesti
momentane, imprecise, estompate, conditionate numai de imprejurari externe.”"!
Referitor la personajele regasite in proza lui Agarbiceanu, E. Lovinescu observa
ca prozatorul reuseste sa surprinda viata acestora in migcare, dar nu are abilitatea
de a reda conflicte sufletesti, personajele fiind simboluri ale satului ardelean, precum
Mos Ténase ce traieste prin depanarea basmelor, avand ca auditoriu pe copiii satului:
»Desi in miscare si dialog, viata este vazutd numai prin aspectele ei exterioare si
incidentale si nu pe dinduntru prin conflicte sufletesti, cu tot dinamismul lor sunt
lipsite de interes dramatic”'®. Sintetizand, putem afirma ci principalele carente
mentionate de E. Lovinescu in constructia personajelor din proza sdmanétorista se
referd la absenta unui conflict interior, a unor trairi contradictorii menite sd contureze
dimensiunea spirituald a fiintei. Naratorul dispune de o perceptie externa ilimitata,
dar perceptia internd ilimitatd, caracterizatd prin faptul cd ,naratorul omniscient
dispune de o perceptie internd ilimitata si infailibild a vietii interioare si chiar a
inconstientului tuturor actorilor”"?, lipseste cu desdvarsire.

Primul capitol al volumului 1V din Istoria literaturii romdne contemporane
este intitulat Evolutia poeziei epice in veacul XX: 1. Evolutia de la rural la urban.
2. Evolutia de la subiect la obiect. Aparent, cele doud subtitluri par a fi reguli
imuabile in conturarea teoriei romanesti a lui Lovinescu. Dar ce se intampld in
momentul 1n care teoria este combatuta de practica literara? Se produce fiintarea pe
terenul relativizarii, astfel incat E. Lovinescu percepe materialul romanesc ca pe un
element formal, factorul decisiv in construirea romanului revenind perspectivei

° E. Lovinescu, Evolutia prozei literare in Istoria literaturii romdne contemporane, volumul
111, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 26.

'%Vezi E. Lovinescu, op. cit., p. 28.

" Ibidem, p. 34.

2 Ibidem, p. 136.

1 Jaap Lintvelt, Incercare de tipologie narativi. Punctul de vedere, Bucuresti, Editura
Univers, 1994, p. 53.
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narative, caracterizatd prin obiectivitate, printr-un narator omniscient, detasat de
evenimentele Infatisate: ,,evolutia de la literatura urbana nu are decat o importanta
relativa si mai mult sociala decat esteticd; nu tot asa si evolutia de la subiectiv la
obiectiv, ce se confundi cu insusi procesul de maturizare a poeziei epice”'.

Studiul Istoria literaturii romdne contemporane, realizat intre anii 1926-1929,
face referire la opere precum: romanele lon, Pddurea spanzuratilor, de Liviu
Rebreanu, ciclul La Medeleni, de lonel Teodoreanu, dar si Feciorele despletite,
respectiv Concert din muzica de Bach, de Hortensia Papadat-Bengescu, aducand in
prim-plan observatii referitoare la universul romanesc, dar si la maniera de
construire a personajelor. Ciclul La Medeleni si romanul lon sunt operele care
determind plasarea materialului romanesc in sfera relativizarii, in prim-plan
evidentiindu-se necesitatea existentei unui narator obiectiv. Pentru E. Lovinescu,
opera La Medeleni de lonel Teodoreanu, desi contine material de factura urbana si
tehnici moderniste, ramane tributard scriiturii simanatoriste, prin conturarea unei
atmosfere patriarhale ce ,,se incadreazd in samanatorismul pur al batranilor lui
Sadoveanu si Em. Géarleanu, al atator mosi Gheorghe si cuconi Andriesi, ce pufaie
din ciubuc in cerdacul caselor batranesti sau isi prelungesc sorbirea unei cafele, si
al atator cucoane Elencu, ce-si petrec vremea intre cotetele curtii”"”. In volumul
Hotarul nestatornic ideea de asociere a literaturii moldovenesti cu ,taifasul” este
intretinuta de aparitia in mod excesiv a dialogului, care devine un impediment in
creionarea unui roman echilibrat, caracterizat prin imbinarea dialogului cu
descrierea, cu analiza si cu ,,acea stiinti a elipsei naturale”'®. In schimb, volumul
Intre véanturi, desi contine digresiuni, reuseste sa se apropie de modelul romanesc
lovinescian, aducand in prim-plan ,,un suflu dramatic”. Aceasta trasatura identificata
de critic provine din maniera 1n care sunt construite personajele. Ele sunt individualizate,
respectiv naratorul le surprinde trdirile interioare in confruntarea cu mediul din care
provin, acestea nemaifiind simboluri ale lumii patriarhale, pastratoare ale valorilor
trecutului, ci devin constiinte active macinate de germenii fiintiali: ,,nu i se poate
totusi contesta tanarului scriitor talentul de a crea in lava entuziasmului viata in
toate dimensiunile ei, tipuri individualizate, organice: cu toatd limbutia ei
insuportabila in Hotarul nestatornic, Olguta are o personalitate definita si descrie o
curbd a vietii careia, desi neprevazuta, tragica iubire ii adaugd un rasunet mai
adanc; toate tipurile secundare Tonel, Mircea Balmus [...] chiar au o notd de
autenticitate irecuzabila”'’,

In plus, Eugen Simion subliniazd meritul lui Lovinescu de a fi semnalat
necesitatea ,,urbanizarii literaturii”. Aceastd schimbare a materialului de la rural la
urban devine o conditie sine qua non nu numai in plan social, ci si in plan estetic.

" E. Lovinescu, Evolutia prozei literare, vol. IV, in Istoria literaturii romdne contemporane,
Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 12.

'S Ibidem, p. 101.

' Ibidem, p. 106.

7 Ibidem, p. 108.
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Astfel, orientarea spre un mediu nou determina o schimbare a viziunii auctoriale
asupra evenimentelor, dar si abordarea unor metode diferite. Modificarile apar si la
nivelul prozei traditionale. Scriitorii devin interesati de construirea unor caractere
complexe, mizand pe ,,0 viatd interioard bogatd”, ,,analizd”, ,,observatie morala”.
Folosind tehnicile narative moderne, mai ales metoda de observatie si analizd a
vietii interioare a personajelor, fapt ce produce racordarea la modelele europene,
respectiv. modelul dostoievskian si proustian, scriitorii traditionalisti reusesc sa
prezinte ,,satul, taranul, ca exponent al conditiei umane”, motiv pentru care noua
orientare romaneasca ,,a revigorat proza rurald, a «modernizat-o», i-a dat, astfel
spus o constiinta esteticd noud, aceea ce obliga pe scriitor sa depaseascd metodele
lirice, descriptive, tradi‘gionale”lg.

Aparitia romanului /on contribuie la consolidarea teoriei lovinesciene implicite
a romanului. Analizdnd opera, criticul plaseaza intr-un con de umbra materialul
romanesc, subliniind Intaietatea tehnicii narative: ,,lupta Impotriva siméanatorismului
nu avea decét incidental ca obiectiv «tardnismul» sau «opincarismuly, cum se spunea
pe atunci, pe cand in realitate, ea se indrepta, fie Impotriva atitudinii si a tendintei, fie
impotriva lirismului; conceputd astfel, lupta ar fi fost indreptatita, oricare ar fi fost
materialul de inspiratie a simanatorismului, deoarece nu avea in vedere materialul, ci
felul tratarii lui”".

Care sunt metodele narative folosite In roman si pentru care E. Lovinescu
pledeaza? Formula utilizata de romancier este cea a ,,;omanului naturalist a Comediei
umane” si ,formula epicei tolstoiene”, caracterizate prin abilitatea de a surprinde
viata In miscare, creandu-se in felul acesta iluzia vietii. Totodata, in romanul Jon este
conturatd o fresca a satului ardelean, fiind zugravite toate categoriile sociale din acest
mediu: preot, tiran, invatitor, reprezentanti ai administratiei unguresti, fapt ce
conferd diversitate creatiei”. Prin urmare, E. Lovinescu pledeaza pentru o constructie
romanesca viguroasa, capabild sd concureze viata insasi si in care sd se oglindeasca
structura sociald cu intreaga ei paleta tipologica.

Cum sunt construite personajele din romanul /on prin raportarea la proza
sdmanatoristd, respinsd de E. Lovinescu? Ion este un personaj de facturd clasica
redus la instinctul posesiunii, la fel cum Moliére 1si construieste personajele in
jurul unei ,singure mari pasiuni”. Folosind tehnica balzaciand, a acumularii
detaliilor cu scopul evidentierii si accentudrii trasaturilor caracterologice, Liviu
Rebreanu face din lon o fortd monumentald, bine conturatd, personajul devenind
»expresia instinctului de stapanire a pamantului in slujba céruia pune o inteligenta

ascutitd, [...] o vointd imensa: nimic nu-i rezista”*'. Acest personaj nu este inferior

'8 Eugen Simion, E. Lovinescu, scepticul mdantuit, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
1971, p. 367.

!9 E. Lovinescu,. Evolutia prozei literare, vol. IV, in Istoria literaturii romdne contemporane,
Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 242.

» Ibidem, p. 243.

21 Ibidem, p. 243-244.
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personajelor din literatura universald, cum s-a intdmplat cu Macbeth si Petrea
Strainul, ci poate fi comparat cu Julien Sorel, personajul lui Stendhal, ambii
protagonisti fiind dominati de instinctul evolutiei in ierarhia sociald, din care
provin, femeia fiind doar o treaptd esentiald in atingerea obiectivului. Celelalte
personaje, spre deosebire de protagonist, care sfideazd legile comunitatii satului
ardelean, sunt supuse mediului din care provin, E. Lovinescu identificand in
constructia lor ,,legile obiectivitatii”. Acestea sunt prezentate dintr-o perspectiva
detasatd de catre narator, neexistdnd implicatie emotionald bazata pe dragoste, ura,
admiratie, sau duiosie ca In proza sdmanatorista. De exemplu, invatitorul Herdelea
reprezintd prototipul intelectualului din satul ardelean, supus unor conventii
sociale, avand si merite, dar si sldbiciuni, iar in incercarea de a-si proteja familia
accepti compromisul impus de administratia maghiara®>. In fond, Lovinescu
apreciazd maniera nepartinitoare in care scriitorul zugraveste viata personajelor,
acestea fiind fiinte angrenate In marele organism mundan. Ele nu sunt prezentate
dintr-o perspectiva idealizata, ca pastratoare ale unor valori originare, patriarhale,
ci sunt supuse determinismului colectiv din care provin, fiecare incercand sa aserveasca
mai bine legile nescrise ale colectivitatii, pentru a nu fi anihilate de mecanismul social.
Sunt personaje care 1si accepta destinul, menirea, ca pe un dat firesc.

In ceea ce priveste romanul Padurea spanzuratilor, E. Lovinescu il considera
»cel mai bun roman psihologic roméan, in sensul studierii evolutive a unui singur
caz de constiinta”>. Criticul remarc ingustarea perspectivei narative si asezarea in
prim-planul romanului a unei constiinte individuale, confruntatd cu ororile
mediului-meduza, respectiv cu razboiul, dar acceptd cu entuziasm noua scriitura
rebreniana. Apostol Bologa este un personaj superior celor din proza simanatorista,
deoarece protagonistul nu este produsul mentalititii nationaliste sau al unui
patriotism infocat, ci el se confruntd cu o crizd de facturd morald, specifica
umanitdtii. Mai mult decat atdt, in construirea personajului, criticul sesizeaza
aparitia relatiei de tip cauza-efect, evolutia interioara a lui Bologa fiind motivata de
informatiile biografice oferite cu acuratete de catre narator™. Astfel, romanul
psihologic are la baza relatia binara de tip cauza—efect, al cirei rol este de a elucida
cititorului evolutia protagonistului.

Reprezentativa pentru teoria romanescd lovinesciand este maniera 1n care
criticul interpreteaza opera Hortensiei Papadat-Bengescu. E. Lovinescu identifica in
primele scrieri ale prozatoarei — Ape addnci, Sfinxul, Femeia in fata oglinzii —
existenta unui lirism de facturd impresionistd. Acest lirism este specific feminitatii
scriitoarei, 1n el regasindu-se intimitatea, misterul feminin, fapt ce il determina pe
critic sa conchida: ,,Nimeni n-a proiectat in literatura noastra o lumind mai orbitoare
asupra sufletului feminin ca aceasta scriitoare, sub a carei privire bataia inimii se

2 Ibidem, p. 243-245.
3 Ibidem, p. 249.
24 Ibidem.
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descompune ca mecanismul unui ceasornic in jocul liber al rotatilor>. in schimb,
E. Lovinescu ramane fidel propriului crez teoretic asupra romanului, considerand ca
adevaratul merit al scriitoarei constd in abilitatea acesteia de a Tmbina lirismul cu
»spiritul analitic”. Analiza are rolul de a tempera excesul activitatii emotionale,
permitdnd depasirea simplei exaltari lirice a unor sentimente, precum dragostea,
iubirea, ura, frica, plasdndu-le in cAmpul ,,«autoanalizei incisive”. Opera de maturitate
a Hortensiei Papadat-Bengescu incepe odatd cu romanele Fecioarele despletite si
Concert din muzica de Bach, in care E. Lovinescu semnaleaza disparitia ,,lirismului
pur” si a ,autobiografiei psihologice”, materialul fiind obiectiv*’.

Insa E. Lovinescu identifici in romanul Fecioarele despletite elemente de
factura lirica. Acest fapt este determinat de ,,prezenta nedoritd a lui Mini, in care,
nu fara atitudine, se rasfrange o parte din drama conjugald si sociala a sotilor
Hallipa, iar insuficienta tecnicei obiective se trddeaza prin conversatia lui Mini, a
«bunei Lina» si a lui Nory””’. De fapt, ,,insuficienta tecnicei obiective” corespunde
procesului de ingustare a perspectivei narative, o mare parte din informatiile care
vizeazd destramarea cuplului Hallipa sunt redate prin intermediul lui Mini,
personajul-reflector al romanului. Aceasta tehnica reprezinta o abdicare de la teoria
romanesca lovinesciand, in prim-planul careia se evidentiazd omniscienta naratorului,
capacitatea acestuia de a reda, dintr-o perspectiva ilimitata, atat aspectele de factura
exterioard, care invaluie viata personajelor, dar si trdirile interioare ale acestora.
Romanul Concert din muzica de Bach este din punct de vedere al materialului si al
manierei In care acesta este prelucrat un roman prin excelentd de facturd urbana.
El reprezinta o fresca a societatii urbane, in interiorul lui regasindu-se reprezentanti
ai tuturor categoriilor sociale: ,,de la acel Licd Trubadurul, crai de mahala [...] si
pani la printul Maxentiu, floarea de sera a unei rase istovite™**,

In concluzie, Istoria literaturii romdne contemporane, mai exact partea
intitulatd Evolutia prozei literare constituie o veritabila teorie implicitd a romanului
din perspectiva lui E. Lovinescu. Acesta incepe constructia propriei teorii printr-un
demers inductiv, pornind de la identificarea neajunsurilor din proza simanatorista,
respectiv: determinismul paseist, national si moral. Totodata, criticul identificd o
insuficienta si la nivelul tehnicilor narative si, mai ales, iIn maniera de constructie a
personajelor. Scriitorii sunt incapabili sa analizeze trdirile interioare ale ,,fiintelor
de hartie”, limitdndu-se doar la transcrierea aspectelor exterioare, fie de factura
instinctuala, fie de facturd nostalgicd. Astfel, putem deduce optiunea criticului
pentru romanul obiectiv, in care apare un narator omniscient, neimplicat emotional
in evenimentele relatate, iar profunzimea perspectivei narative este nelimitata atat
in planul extern, cat si in cel intern. Pe de altd parte, materialul romanesc devine
relativ, Intrucdt opera literard /on indeplineste cerinta de obiectivitate a criticului.

% Ibidem, p. 226-227.
% Ibidem, p. 227-231.
27 Ibidem, p. 234-235.
2 Ibidem, p. 236.
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In plus, romanul psihologic are la bazi relatia binara de tip cauzi-efect, evolutia
interioard a unui personaj trebuind sa fie justificata printr-o demonstratie rationala.
Criticul respinge [lirismul modernist ce constd in redarea senzatiilor, emotiilor
,»oarbe” ale eului, intrucat ,,tehnica proustiana” impiedica evolutia fireasca a prozei
de la subiect la obiect.

E. Lovinescu se dovedeste a fi un spirit critic minutios, capabil sa analizeze
operele literare in detaliu, care sustine importanta raportarii literaturii romane la
literatura europeand, devenind in felul acesta un deschizitor de drumuri in
construirea unei teorii implicite a romanescului, talentul lui innascut fiind subliniat
chiar si de G. Calinescu: ,,Pana la el toti, cu exceptia lui Ibraileanu, scriau critica cu
totul diletantd. Ibraileanu e profund, dar foloseste numai cate o metoda: intdi pe
acea psihologica, in urma analiza tehnicei. Abia acum E. Lovinescu devine un
impresionist adevarat. Criticul scruteaza opera din toate punctele de vedere, fi
stabileste filiatiunea, o aseaza in categoria ce i se potriveste, 1i face radiografia
internd, intocmeste liste de cuvinte si de imagini, dar toate aceste observatii sunt
subsumate unei impresii totale, sublimate intr-o imagine criticd. Analiza e apoi

redactata sintetic asa incat s lucreze asupra imaginatiei, prin sugestie”’.
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ABSTRACT

In this article we aim to identify the main features, essential, in Lovinescu’s opinion, necessary
in building a genuine novel. Thus, concepts like lyricism, inner analysis of characters, urban vs. rural
material will be presented by developing the lovinescian ideas and then we try to find out a
correspondent in the current practice of narratology. Therefore, we will discover that Lovinescu’s
implicit theory, presented by an inductive endeavor, pleads for an objective novel, with an
omniscient, omnipresent narrator, and for characters presented from an unlimited perspective
concerning the exterior life, but also the inner life, and voice of the narrator must be without
emotional implication.

Key-words: lyricism, analysis, objectivity, urban, rural.
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