CRONICA MUZICALA SI ANII DE UCENICIE
Al LUI CAMIL PETRESCU

Petrus Costea”

Cronicile muzicale scrise de Camil Petrescu intre 1913 si 1920 pot purta acest
nume cu oarecare dificultate. Textele lui sunt cel mai adesea scurte Inregistrari ale
evenimentelor, un entuziasm juvenil, precum si intregul climat postbelic determinandu-1
sd scrie cu amabilitate nu doar despre muzicieni cunoscuti, ci si despre cei cu
oarecare circulatie doar in lumea muzicald romaneasca. Primul text Ce spun doi
copii de geniu (De vorba cu Sigmund §i Emanuel Feuermann) este un foarte scurt
interviu luat celor doi muzicieni. Violonistul Sigmund Feuermann, nascut in 1900,
s-a bucurat de notorietate in primele doud decenii ale secolului trecut, dar numele
lui a disparut complet din lumea muzicala la inceputul anilor *30. Emanuel Feuermann
insd, nascut in 1902, se afla in 1913 la primul concert la Bucuresti, dar va reveni in
numeroase randuri intre 1920 si 1940. Entuziasmul tandrului critic este mai
degraba starnit de varsta celor doi muzicieni — ,,Din locul meu ascuns ma uitam la
asti doi copii care, la varsta la care altii simt o grozava placere atunci cand isi
toarna nisip in cap, minunau o lume intreagd”' — cidrora le schiteazi portrete
oarecum naive: ,,Era atita maretie, atita simtire si mestesugire In cantul acestui
copil cu plete castanii, cu ochii mari, cu fruntea larga, era atata maretie in cantul
lui, care mangaia sufletele noastre si le frimanta apoi cum frimanta vioara™.
Camil Petrescu recunoaste sensibilitatea, profunzimea si patosul interpretarii
tandrului Emanuel Feuermann, despre care in al treilea si al patrulea deceniu, cand
se afla la zenitul carierei, vor scrie Mihail Sebastian, Cella Delavrancea sau
Emanoil Ciomac.

Prima intrebare pe care le-o adreseaza este o copilareala destul de indoielnica —
,Nu esti ostenit, puiule, de atdta munca?”® —, iar incheierea cronicii traseazi un
portret-cliseu, de o dulcegdrie stridentd in raport cu spiritul camilpetrescian: ,,Am
plecat, voiam si eu sa se culce mai devreme, sa-si odihneasca in spuma de dantele

capsorul de papusa cu plete castanii, cu ochii mari si albastri”™*.

* Institutul de Istorie si Teorie Literari ,,G. Cilinescu” al Academiei Romane.

! Camil Petrescu, Ce spun doi copii de geniu (De vorbd cu Sigmund si Emanuel Feuermann),
Rampa, 11, nr. 546, 24 octombrie 1913, reprodus in Camil Petrescu, Publicistica, vol. 1, editie, prefata
si note de Florica Ichim, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 5.

% Ibidem., p. 4.

3 Ibidem.

4 Ibidem.
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In 1919 si 1920, ani imediat postbelici, in care a fost redactor-sef la Banatul,
devenit mai apoi Banatul romdnesc, publicistul este acaparat de elanul spiritului
national care anima intreaga viatd culturald intr-o provincie pana recent aflatd sub
stipanire austro-ungari. In cronica scrisd dupd concertul dat de formatia corali cu
traditie a lui Ion Vidu in onoarea generalului De Tournadre’, importante nu sunt
aprecierile lui Camil Petrescu despre evenimentul muzical (,,Cantecele corului
Vidu sunt pline de vioiciune, de culoare si de gratie”®), ci omagiul adus unuia din
animatorii spiritului romanesc sub dominatie straind. Se retine imaginea ,,insulei de
corali” care iese acum puternic la suprafata din apele marii:

,,Cine asista la o auditie muzicald Vidu intelege mai bine ca oricand ce rol insemnat
poate juca arta nu numai in educatia culturald, dar si nationald a unui popor, §i cum,
sub valurile vitregiilor soartei, ea cladeste incet, dar sigur, un suflet national, care
deodati iese puternic la suprafati, ca o insuld de corali din apele marii. intr-o zi vor

sti romanii de pretutindeni cat datoram lui Vidu™’.

Din cele doudzeci de cronici muzicale rimase de la Camil Petrescu, cateva
cuprind analize ale interpretarii muzicale cu precadere ale artistilor lirici. Jean
Athanasiu, unul dintre muzicienii care au contribuit la infiintarea Operei Romane,
era considerat 1n anii 20 cel mai important bariton roman, iar Camil Petrescu
incearca sa defineasca trasaturile artei acestuia, de la calitatea vocii, la elemente de
stilistica interpretativa:

,vocea lui generoasa, de un volum neobisnuit, timbrul curat, omogenitatea in registru,
scoala sigurd in arta cantului si sentimentul cu care a cantat au facut intr-adevar sa
fie sarbatorit. De la induiosatoarele mezzo-voce si pand la Vendeto din Rigoletto si
de la doine pana la Vasul fantoma al lui Wagner (fara sa trecem peste delicioasele
canzoni veneziani) au rapit inimile auditorilor lui. Athanasiu e indiscutabil unul din

baritonii de frunte ai epocii noastre”®.

Despre nume cunoscute ale teatrului liric Camil Petrescu va scrie Intotdeauna
cu placere. La tenorul Nae Leonard apreciaza ,,temperament, voce puternica si un
fizic cu deosebire adevarat™, dar dupa un concert al sopranei Lucia Cosma nu mai
recunoaste ,,dumnezeiasca, neuitata voce de cristal si aur”'® care il obsedase dupa
un concert de la Ateneu si se aratd dezamagit de disparitia agilittii tehnice din

> Generalul francez care participase la instalarea autoritatilor romane in Banatul recent alipit
la Roménia (3 august 1919).

6 Camil Petrescu, ,,Auditie corala in onoarea generalului francez de Tournadre”, in Banatul, 1,
nr. 21, 28 mai 1919, reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 95.

7 Ibidem.

8 Camil Petrescu, ,,Cronica muzical. Reprezentatiile si concertul Lucia Cosma — Jean Athanasiu”,
in Jara, 1, nr. 1, 16 mai 1920, reprodus din Camil Petrescu, Publicisticd, ed. cit., p. 248.

% Camil Petrescu, ,,Cronica teatrald. «Voievodul tiganilor»”, 1n Tara, 1, nr. 20, 12 decembrie 1920,
reprodus din Camil Petrescu, Publicisticd, ed. cit., p. 299.

1 Camil Petrescu, ,,Cronica muzicala. Reprezentatiile si concertul Lucia Cosma — Jean Athanasiu”,
in Tara, 1, nr. 1, 16 mai 1920, reprodus din Camil Petrescu, Publicisticd, ed. cit., p. 248.
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trecut: ,,Dar unde e mai cu seama emisiunea, precisa ca un cronometru §i sigura ca
un zbor de randunicid, cu care uimise o generatie intreaga?”''. Florica Ciurcu, la
concertul careia i invita pe timigoreni, intrucit le garanta ca aveau ,,0cazia sa auda
artd roméaneasca din cea mai aleasd”'?, e apreciata atit pentru programul propus,

muzica de Wagner, Weber, Brahms si Verdi, cat si pentru calitatile vocale:

,Doamna Ciurcu are o voce de un volum impresionant, calda si stralucitoare in
registrul mediu, luminoasd in cel superior, oarecum inconsistentd in notele de jos,
insd de o omogenitate §i o mobilitate remarcabile in restul intinderii. O voce

wagnerian, slefuita la scoala germana™">.

Interesant este faptul ca, dupa concertul Floricai Ciurcu, cronicarul face o
remarca — pe care 0 va repeta In urma unui concert cameral sustinut de violonistul
Socrate Barozzi'® si pianistul Alfred Alessandrescu — despre fidelitatea fata de
partiturd. Dacad la Florica Ciurcu constata ,atita pietate pentru text”"”, dupa
concertul cameral, cu lucrari de Rahmaninov, Paderewski, Debussy, Chopin si
Beethoven, de astd data sublinia plin de respect: ,,Ceea ce trebuie sa relevam insa,
in special, e ci s-a cantat cu un adevirat cult pentru text”'®.

Doar trei cronici va scrie Camil Petrescu despre concerte camerale (nu exista
niciun text despre concerte simfonice) si va fi interesat nu de repertoriul programului,
ci de particularitatile interpretative ale muzicienilor. Dupa concertul tinerei violoniste
Schwenk'’, cronicarul apreciazi tehnica acesteia, care a entuziasmat sala cu piese de
virtuozitate (Paganini si Wieniawski), dar considera ca mai importanta a fost lucrarea
lui Bach, in care insa tindra artista nu a reusit sa depaseasca o anumita raceald. Camil
Petrescu are astfel ocazia sa scrie despre virtuozitatea care este doar un mijloc de
expresie in arta unui muzician, si nu scopul ei:

»In Chanson de Bach, incélzita de aplauzele publicului, a pus si oarecare sentiment. E
insa prea tandra pentru a avea o personalitate artisticd §i pe noi nu ne-au entuziasmat
niciodata «copiii-fenomen». Tehnica nu e artd, e numai un mijloc catre artd si de aici

sunetul sec al pasagiilor allegrissimo si fortissimo. Arta e numai personalitate™'®.

" Ibidem., p. 248, 249.

12 Camil Petrescu, ,,Teatrale. Artistii Teatrului National din Bucuresti in Timigoara. Concertul
cunoscutei cantarete de opera Florica Ciurcu in sala ,,Redutei”. Reprezentatiile trupei Fotino”, in
Banatul, 1, nr. 51, 13 august 1919, reprodus din Camil Petrescu, Publicisticd, ed. cit., p. 132.

13 Camil Petrescu, ,,Artistice. Concertul Florica Ciurcu”, in Banatul, 1, nr. 53, 20 august 1919,
reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 137.

14 Nascut in Romania, in 1893, Socrate Barozzi va pleca in 1920 in America si va canta in
Orchestra din Boston, intre 1920 si 1923, si in Filarmonica din New York, intre 1934 si 1959.

15 Ibidem.

16 Camil Petrescu, ,,Muzicale. Concertul Alfred Alessandrescu — Barozzi”, Banatul, 1, nr. 67,
26 septembrie 1919, reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 141.

'7 Ar putea fi vorba de Ludovica Schwenk (de putini vreme profesor la Conservatorul timisorean).

8 Camil Petrescu, ,,Concertul Kulcsar — Schwenk”, in Banatul, 1, nr. 33, 27 iunie 1919,
reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 115, 116.
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Intr-un concert din septembrie 1919, compozitorul Alfred Alessandrescu (multa
vreme §i el, In anii urmaétori, cronicar la cotidienele de limba franceza L’ Orient si
L’Indépendance roumaine) se afld in ipostaza de pianist si sustine un concert cameral
alaturi de violonistul Socrate Barozzi. Cronicarul consemneaza calitatea acestui concert
sexecutat intr-un stil de artd mare”"’, care a dezamagit, totusi, publicul timisorean
obignuit cu un ,,autohton sentimentalism” si cu virtuozitate:

,in Sonata de Beethoven, in Preludiu de Rahmaninov, in tot Kreisler, n-a fost nimic
sentimental i nici virtuos. A fost, in schimb, o bogatie de nuante, o broderie rara pe
un fond unitar, treceri calde si luminoase de ton care au fermecat. Barozzi manuieste
arcusul cu o gratie atit de supld, cu o usurintd atit de elegantd, cd bucatile cantate
capatd proportii de mici poeme improvizate. Alfred Alessandrescu a acompaniat
vioara §i a cantat solo cu o distinctie si o rezerva impresionantd. Tuseul lui e de o

precizie uimitoare™’,

Chiar daci in analizd nu regédsim terminologia specifica intalnita in textele
altor cronicari, este o observatie de finete preferinta lui Camil Petrescu pentru
interpretarea retinutd care nu cautd sa impresioneze publicul prin velocitate si
incearca sa transmitd cat mai fidel muzica.

Ultima cronicd dedicatd unui concert instrumental este scrisa in februarie
1920, in urma recitalului de sonate executat cu ,,decosebitd grija artistica™' de
pianistul I. Economu si de violonistul Schiick. Daca pianistul 1i pare ,,un interesant
temperament, sensibil pana la nevroza, cu un sim¢ rafinat si inegal al sunetului, cu
un tuseu precis” (de altfel, 1i reproseaza ca tine mai mult la propria personalitate
decat la textul compozitorului), gaseste cd maniera de interpretare a violonistului
accentueaza aceste calititi pana la efeminare: ,ne-a placut mult prin delicatetea
tonului si prin arcusul sdu fin, dar e drept nu destul de viril si nu destul de
concentrat. Mai multd precizie si mai mult elan, citeodata, ar adiuga mult
cantilenei sale atit de feminine”?.

In scurtele cronici muzicale din anii 1919-1920, Camil Petrescu se referd
extrem de rar la muzica interpretatd si doar in cateva randuri incearca si explice
publicului importanta unui compozitor. Opereta Voievodul tiganilor, jucatd cu un
extraordinar succes de compania Maximilian — Leonard (stabilitda in 1920 Ia
Timisoara), este ,,0 fermecatoare comoard de muzicalitate, cand spirituald, cand
sentimentald, totdeauna insa dand dovada de un real simt artistic”®, dar insemndrile
cronicarului sunt doar generalitati care nu fac decit sa confirme interesul sdu pentru

19 Camil Petrescu, ,,Muzicale. Concertul Alfred Alessandrescu — Barozzi”, in Banatul, 1, nr. 67,
26 septembrie 1919, reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 141.

20 1bidem.

2! Camil Petrescu, ,,Concertul Economu — Schiick”,
reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 195.

2 Ibidem.

2 Camil Petrescu, ,,Cronica teatrald. Voievodul tiganilor”, in Jara, 1, nr. 20, 12 decembrie 1920,
reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 299.

in Banatul romdnesc, 11, nr. 12, 5 februarie 1920,
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acest gen muzical. In acelasi spirit va scrie si despre opera De-as fi rege a lui
Adolphe Adam, o lucrare ,,cu o muzica melodioasa, calda, continua, sus‘ginuté”24 al
carei libret este mai putin banal decat al operetelor obisnuite. (Mihail Sebastian va fi
de parere, in 1936, ca De-as fi rege ¢ una din cele mai slabe opere montate pe scena
Operei Roméne.) Mai interesanta (si discutabild) sub raportul consideratiilor istorico-
muzicale este o cronicd scrisd cu ocazia reluarii operei-bufe Orfeu in Infern a lui
Offenbach si in care Camil Petrescu incearcd sa stabileasca influenta lucrarilor
acestui compozitor 1n istoria muzicii — ,,E 1nsd indiscutabil cd melodiile lor
cuceritoare, inspirate de un talent scanteietor, au contribuit mult la stricarea spiritului
pentru muzica serioasd” —, dar ii recunoaste talentul de orchestrator:

»Admirabile sunt efectele simple de care se foloseste Offenbach spre a obtine efectul
dorit. Muzica lui vie si excitantd se datoreste in special picanteriei ritmului, care
formeaza elementul cel mai personal din operetele lui Offenbach. Pe langa toate
talentele sale — spiritul de inventie, de satirda —, Offenbach, neparasind aceasta
directie, e si un maestru al instrumentatiei, in care cauta totdeauna sa obtina, cu un

sunet, un efect comic neasteptat™.

Fara a reusi sa intre In amanunte legate de interpretarea muzicienilor sau
despre lucrarile ascultate la diverse concerte, cronicile lui Camil Petrescu capata
importanta daca le citim in contextul lor istoric si cultural (majoritatea publicate in
Banatul de dupa Marele Razboi), cand entuziasmul intelectualilor pentru viata
culturala din provinciile recent castigate de Roménia era fard margini. Textele
cronicarului, chiar dacd nu analizeaza propriu-zis concertele, anuntd cu bucurie
fiecare eveniment cultural din Timisoara si prezintd scurte biografii ale artistilor,
devenind astfel mai curand un repertoriu al vietii muzicale banatene.

RESUME

Un chapitre moins connu de I’ceuvre de Camil Petrescu est la période ou il a été chroniqueur
musical pour Banatul romdnesc (entre 1919 et 1920) et, avant la Grande Guerre, pour Rampa (1913).
Les vingt chroniques musicales, plutét un répertoire de la vie musicale en Banat, dévoile un jeune
journaliste dans les textes duquel on peut reconnaitre les naivetés de I’époque mais en méme temps un
sens critique trés personnel.

Mots-clé: chronique musicale, Banat, vie musicale, 1’entre-deux-guerres, histoire de la musique.

24 Camil Petrescu, ,,Cronica teatrald”, in Tara, 1, nr. 21, 14 decembrie 1920, reprodus din
Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 302.

25 Camil Petrescu, Offenbach. Cu prilejul reluarii lui Orfeu in Infern, in Scena, 11, nr. 211,
10 august 1918, reprodus din Camil Petrescu, Publicistica, ed. cit., p. 36.



