CNEAZUL IOAN CANTACUZINO - UN MODERN
AL TIMPURILOR VECHI?

. *
Adriana Iancu

Printr-o schitd biografica publicata de Nicolae Balcescu in ,,Magazin istoric
pentru Dacia” in 1845, in literatura noastra isi face aparitia un scriitor prea puin
cunoscut contemporanilor sdi — loan Cantacuzino, care va atrage atentia
cercetatorilor mult mai tarziu, versurile sale urmand si fie publicate abia in 1993,
prin editia ingrijitd de Andrei Nestorescu — Poezii noo, volum urmat de tiparirea a
altor doud texte: Cercarea asupra omului (Cantacuzino 2003) si Narchis sau
indragitul insugi de sine (Cantacuzino 2004).

Astazi, scrierile lui Ioan Cantacuzino se dovedesc a fi nu numai o dovada a
potentialului literaturii noastre la inceputul secolului al XIX-lea, ci si una a
capacitatii de absorbtie a ideilor europene, uneori chiar de anticipare a unor teme.

In prezenta lucrare, voi supune analizei dandismul, prin referire la doud dintre
scrierile cantacuzine: Nachis sau indrdgitul insusi de sine, adaptare dupa textul
Narcisse ou L'Amant de lui méme al lui J.J. Rousseau, la 1794 si Arsachie si Ismenia.
Istorie din partea Rasaritului. Scrisa di pe frantuzaste de Monteschiu si talmacita la
let 1794, printr-o plasare in contextul mai larg al manifestarilor acestui tip de
atitudine estetica, dar si printr-o raportare directa la date ce tin de biografia autorului.
De asemenea, voi puncta si cateva elemente de ordin lingvistic menite a nuanta
imaginea a ceea ce s-ar putea subsuma fenomenului dandy in literatura roméana.

In ceea ce priveste plasarea in timpul istoric a dandismului, consider
definitorie afirmatia lui Giuseppe Scaraffia, pentru care acesta ,,apare in clipa cand
visul si realitatea coexista, fara a-si pierde nimic din propriile esente si intensitati”
(d’Aurevilly 2013: 7193). Acceptand, in mod conventional, atemporalitatea acestui
fenomen, se justificd, asadar, deschiderea galeriei primilor dandy cu Alcibiade,
Cezar sau Catilina si completarea ei cu personaje singulare, chiar si acolo unde
hartile noastre mentale nu permit o suprapunere a subiectului si a obiectului. Din
perspectiva strict istoricd, este cunoscut cd dandismul face cariera la finalul
secolului al XVIlI-lea, traindu-si ,,epoca de glorie pret de o jumatate de secol in
Anglia, incepand cu 1794 si de pe la 1830, cu o tot mai mare intensitate in Franta”
(Babeti 2004: 20), justificarea fiind aceea ca ,,acesta apare mai ales in epocile de
tranzitie, in care democratia nu este atotputernica, in care aristocratia nu este decat
in parte zdruncinatd si injositd” (Baudelaire 2004: 130). Intr-o etapa ulterioara,
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corespunde ,,unei varste mai coapte, caracterizatd prin eleganta si frivolitate, spirit
de castd, ostentatiec si elitism, perioada afirmarii lui Baudelaire si Barbey
d’Aurevilly” (Dragu 2007: 39), urmand ca in 1845 George Brummell sd marcheze
trecerea de la filfizon la dandy. Mai apoi, dandy se infatiseaza sub chipul eternului
boem, care se celebreazad numai pe sine si care defineste o lume a marginalilor, ce
nu cautd acceptarea, nici sa fascineze, ci sa sfideze de la marginea societatii.
Acestia sunt profund antiburghezi, cultiva celibatul, au oroare de casatorie, caci
femeia ,,simbolizeaza natura, fiind o fiintd neculturalizatd, se lasa dominatd si
mistuitd de patimi, iar din repulsia pentru natural emerge dezgustul fatd de
maternitate, dezgust vizibil la Oscar Wilde si Mateiu Caragiale” (Dragu 2007: 39).
Dupa 1867, cand Baudelaire moare, dandismul intrd in declin, ca dupa 1900 sa
reapard revigorat si vitalist. In fine, in ultima sa etapa, dupa Primul Rizboi
Mondial, fenomenul migreaza catre Estul Europei, unde va face carierd in perioada
interbelica.

Acceptat sub forma unui stil, ,,acesta iese din istorie si devine o matrice, un
pattern al spiritului european, fie al celui universal uman, o institutie vaga, eternd, un
stil atemporal, un fel de genotip occidental” (Babeti 2004: 20), iar trasaturile sale ca
stil se circumscriu ,,ideii de frumos in propria persoand, superioritatii aristocratice a
spiritului, ardorii distinctiei, simplitatii elegantei, originalitatii, placerii de a uimi
(Babeti 2004: 20).

Intr-o altd acceptie, apartinand lui Emilien Carassus, ,.existd un soi de
dandism ideal, o conceptie imaginara si, de altfel variabila a dandismului, careia
orice dandy 1i e dator, macar in parte, pentru magica sa dominatie, dar pe care
niciunul nu ar putea-o intrupa pe deplin; dupa cum, sub diferite forme, este mereu
posibil sa descoperim un dandism avant la lettre sau chiar dupa ce ecourile sale se
vor fi sters” (Carassus 1971: 15).

Cine este loan Cantacuzino si unde se plaseazd in amalgamul atator
evenimente sociale si estetice de la finalul secolului al XVIII-lea? Neindoielnic —
un scriitor muntean dupa limba textelor sale, un intim al curtii Ecaterinei a II-a, la
curent cu scrierile din literatura francezd si englezd si, cel mai probabil, prin
vederile sale inaintate, cel care anticipeaza in literatura noastra acest fenomen, la
nivelul a doua paliere: unul tine de biografia sa: cneaz, autoexilat in spatiul rusesc,
cu preocupari culturale deosebite, un elitist.

Astazi, dosarului sau de viata, in lipsa altor documente, din pacate nu i-au mai
putut fi adaugate alte detalii importante 1n afara celor semnalate de Nicolae Balcescu.
Dintre acestea, retinem ca s-a nascut la Constantinopol la data de 20 ianuarie 1757,
fiind fiul lui Raducanu Cantacuzino si al Ecaterinei Mavrocordat. Copilaria si-o va
petrece la Bucuresti, unde va primi o educatie Ingrijita (Balcescu 1845: 187). Dupa
moartea tatdlui din 1774, fiul va ramane sub epitropia unchiului siu, banul Mihai
Cantacuzino, care ii ia in Rusia pe loan Cantacuzino si pe fratele acestuia, unde cel
dintai sta pana in 1784, cand Poarta acorda Cantacuzinilor invoirea de a se intoarce
in tara (Bilcescu 1845: 190). intre 1788 si 1791 Ioan Cantacuzino va trece prin
Austria, iar mai apoi se va intoarce la Petersburg, urmand ca in 1796 imparateasa
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Ecaterina a Il-a sd 1i daruiasca o mosie pe malul drept al Bugului, precum si titlul
nobiliar de cneaz. Ultima parte a vietii si-o va petrece retras la Cantacuzinca unde
moare la 3 iulie 1828, vegheat de nepotii sai” (Balcescu 1845: 205), cel mai probabil
ai fratelui sau, cdci istoria nu a retinut numele vreunei prezente feminine, pe care sa
o asocieze numelui sau. Intr-o vreme in care dandismul nu si-a facut inca intrarea
in Europa de Est, devine cu atdt mai provocatoare apropierea lui Cantacuzino de
acest fenomen!

Cu toate acestea, este posibila asumarea stilului de viata al unui dandy avant la
lettre de catre loan Cantacuzino prin autoexilul sdu, ca o formad de opozitie si
posibilitate de creare a unui univers de autosuficienta, alaturi de un cult al celibatului,
care reiese din atitudinea fatd de femeie, in general satirica, evidentiatd in creatiile
sale in versuri (Cantacuzino 1993: 24), ,,caci ei (dandy) — isi dezvolta cu program —
daca nu un misoginism total (insa bine drapat), atunci macar un dispret fatis pentru
aceasta specie inferioara, femeia — expresie a stérii primare, naturale, dezlantuite de
instincte, care, dandy-ului hiperestetizat, ii provoaca oroare” (Babeti 2004: 74).

Intr-un amplu studiu dedicat subiectului, Adriana Babeti observa ca ,,daca
pentru multi aceastd efeminare stranie, dusd uneori la paroxism prin travestiuri si
pseudonime, ar ilustra felul de a fi al dandy-ului etern, atunci secolul al XVIII-lea
ofera cateva exemple naucitoare, intre care, celebru, cavalerul d’Eon, cel care
tulbura minti si inimi la curtea Frantei, Rusiei si Angliei. Deghizat intr-o superba
domnisoard, Charles Genevieve Louise Auguste André Thimoté de Beaumont,
tandrul si delicatul diplomat francez impovarat cu sase nume (trei masculine, trei
feminine), o cucereste pe tarina Elisabeta. La Sankt-Petersburg el devine Lia de
Beaumont. Intors cu succes la Paris, imbraca uniforma de capitan, lupta cu bravura
pe front si cucereste chiar Crucea Sfantului Ludovic, iar la Londra intrd in saloane
cand barbat, cand femeie, dupd cum o cer imprejurdrile jocului politic” (Babeti
2004: 28-29). Este mai putin probabil sa fi existat vreo forma de intersectare a lui
Ioan Cantacuzino cu cavalerul d’Eon , insa evident cd acesta a creat un miraj la
curtea Elisabetei, care ar fi putut avea reverberatii si in timpul Ecaterinei a Il-a si
care sa-l fi influentat pe principele moldovean.

Asadar, atasat al vietii culturale de la curtea Ecaterinei a IlI-a, acest fapt 1i va
influenta in mod decisiv optiunile de ordin literar, prin contactul direct cu literatura
europeand a vremii, mai ales cu literatura francezad, date fiind deopotriva si
evenimentele istorice de la sfarsitul secolului al XVIlI-lea, dar si bunele raporturi
pe care autorul le stabileste cu aceastd limba.

La un al doilea nivel, mai complex, cele doud texte ale lui loan Cantacuzino,
Narchis... si Arsachie si Ismenia... se pot circumscrie manifestarilor generale ale
dandismului. Fiind texte adaptate, se impune insd precizarea posibilelor motive
care s-au aflat la baza selectiei acestora, ceea ce reprezintd un punct de plecare
important al prezentei analize.

In acest sens, in opinia lui Andrei Nestorescu, selectia piesei Narchis de citre
Ioan Cantacuzino, vizeaza ,,probabil nu doar altruismul (...), ci necesitatea artistica



150 Adriana Iancu 4

de moment” (Cantacuzino 2004: 245), raspunzand astfel iubitorilor de teatru, care
in epoca gustau scrierile lui Voltaire. Alegerea Iui J. J. Rousseau poate fi rezultatul

Al Cioranescu a considerat cd este de la sine inteles cé o literatura in plin
proces de formare ,,nu incepe ridicAndu-se din prima clipa la nivelul capodoperelor
altor literaturi, si de obicei preferd sa-si asimileze mai Intai ceea ce ele pot sa-i
ofere mai potrivit cu stadiul in care se afla (...) ficandu-si ucenicia la tot felul de
dascali de sat, de scriitori care astdzi nu mai intereseaza pe nimeni, $i care singuri 1i
erau accesibili, tocmai prin arta lor putina si superficiala” (Cioranescu 1937: 660).

Intr-un articol dedicat primelor traduceri in romani ale lui Rousseau, Ileana
Mihadila porneste de la o premisa conform céreia loan Cantacuzino cunostea destul
de bine opera acestuia, insa alege piesa Narchis..., deoarece este opera de debut a
lui J. J. Rousseau (asa cum a sustinut anterior Sorina Bercescu), subliniind ideea ca
textul a fost inclus In prima serie de opere complete publicate dupa moartea
autorului in 1782-1789 (Mihaila 2011: 44). Ipoteza propusd este intirita si de
analogia pe care o propune in ceea ce priveste textul Arsachie §i Ismenia, o creatie
minord, a lui Montesquieu de aceasta datd, publicatd postum, in 1783 de fiul
acestuia in Opere complete, volum la care loan Cantacuzino ar fi putut si aiba
acces 1n perioada exilului sau in Rusia (desi nu s-a putut verifica existenta acestuia
in biblioteca scriitorului) (Mihaila 2011: 45-46).

In ceea ce ma priveste, ma raliez in totalitate opiniilor deja formulate, insa
consider ca selectia acestora poate permite o nuantare care vine pe filiera gustului
lui Cantacuzino privind perspectiva diferita asupra acestor comunititi masculine
reunite sub termenul dandy.

Trecuta sau nu prin filtrul propriei vieti, ipostaza dandy din textele lui
Cantacuzino este reprezentatd pe deplin de Valer, personajul comediei Narchis...,
care se indragosteste de propriul chip, desi urma sa se casatoreascd cu Anghelica:
»le incredintdz cu tot denadinsul cd nu imi iaste prin putintd si ma cunun cu
Anghelica parad nu voi pricepe curat ca toata clisisa me nu sa mai abate intr-o altd
parte si-mi aduce fericire curata si cu lenestire” (Cantacuzino 2004: 270); ,,Eu aflu
la dansa oarescare aer de-al mieu” (Cantacuzino 2004: 265). Din acest moment,
Valer se concentreza sa descopere femeia frumoasd care se ascunde in spatele
propriului chip, in vreme ce Lucinda, sora lui, cauta cu orice pret o vindecare: ,,nu
voi altd decat sa-1 fac sa sa parasascad de o necuviintd”, prin punerea intr-un portret
a chipului travestit: ,,Ciudat lucru ar fi sa sa afle in Paris o fimeie frumoasa si eu sa
nu am cunostinta ei... spune-mi adivarat, tipul iaste tocmai asemene nostem §i
frumos ca portretul” (Cantacuzino 2004: 267). Portretul in care Valer 1si
idolatrizeaza chipul este de fapt oglinda ,,un spatiu unde subiectul se deghizeaza si
intrd in legéturd cu fantasmele lui” (Mechior 2000: 230), caci pentru el singura
virtute este crearea propriului univers de autosuficientd. Din aceastd perspectiva a
unor comunitafi masculine diferite, Sabine Melchior considera ca ,,dandy-ul
triieste 1n fata oglinzii pentru cd 1isi supravegheaza aparenta, isi cultiva
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singularitatea si nu-si cautd referintele decat in el Insusi; nu imitd niciodatd pe
nimeni si este intruparea cultului de sine, adica a cultului diferentei sale” (Melchior
2000: 228-229).

Dincolo de o indragostire anapoda, dandismul se joaca mai departe pe deplin
pentru Valer atat in oglinda, cat si 1n spatiul din afara ei, ,,caci un dandy nu poate fi
sigur de existenta sa decat regdsind-o in chipul celorlalti. Ceilalti sunt oglinda”
(Camus 2003: 170). Preocupat deci de tinuta, ,,era acus sa ma gatesc ca sa ma pot
arata inaintea sa dupa cum sa cuvini” (Cantacuzino 2004: 271), dar mai ales de arta
fardarii, Valer isi examineaza chipul, obligdndu-1 pe Fronton sa ia parte la crearea
aspectului sau ideal: ,,Sa pune inaintea oglanzii si mesii tualetii. Cum 1{i par acu de
dimineatd? Nu stiu, ochii nu-mi sant pre vioi si fata imi pare cam stricatd, nu stiu,
nu sant de leac dupd obiceiul mieu. Ce uradtd invatatura a pune rumeneald; sa
ajungd sa nu ma mai poci dezbara; si nici ca mi-ar prinde acus fara dansa. Unde imi
iaste cutia cu murele?” (Cantacuzino 2004: 264); ,latd, pre legea me, cel mai
savarsit obraz ce mi s-au intdmplat a vede in toatd viata me! Ce ochi, Fronton!”
(Cantacuzino 2004: 265).

Un reper al dandismului pentru succesorii lui Cantacuzino, Charles
Baudelaire, /n elogiul machiajului, considera fardarea drept o forma superioara de
modelare §i corectare a naturii, prin ,, ... disparifia din ten a tuturor petelor pe care
natura le-a presarat atat de jignitor si crearea in textura pielii a unei unitati (...) care
apropie fiinta umana de statuie, adicd de o fiinta divind si superioard. Cat despre
negrul artificial ce Inconjoara ochiul si rosul ce marcheaza partea de sus a obrazului,
desi folosirea lor isi are drept izvor acelasi principiu, nevoia de a depdsi natura,
rezultatul e sa satisfacd o nevoie cu totul contrara. Rosul si negrul reprezinti viata, o
viatd supranaturald si excesivd; rama neagra face privirea mai adancd si mai
deosebita, confera ochiului o infatisare mai vaditd de fereastra deschisa spre infinit;
rosul care inflacareaza obrazul mareste si mai mult luminozitatea pupilei si adauga
frumosului chip femeiesc misterioasa patima a vestalei” (Baudelaire 1991: 413).

Textul are, fard indoiald, caracter moralizator, insa Valer joacid rolul unui
dandy fara intentia de a sluji acestui deziderat al secolului. Mustrat de Lisimon
fiindca isi petrece viata in fata oglinzii: ,,noi in tineretele noastre mai bini stiam sa
ni petrecem vremea i nici c¢a stam trii parti di z1 sd ni schimonosam inaintea
oglinzii §i trebile noastre tot merge bini catra cele frumoasd ce le iubem”
(Cantacuzino 2004: 272), Valer nu simte ofensa: ,,0 putdnd stradanii la gatire
dovedeste ca nu-si bate cinevag pre mult capul a place celor ci ni aratam cu neplac”
(Cantacuzino 2004: 272), caci atentia acordatd vestimentatiei este una instinctuala
pentru aceasta categorie.

Asadar, Valer traverseaza mitul lui Narchis, caruia 1i subsumeaza travestiul,
confirmand ca un dandy nu devine, ci se naste astfel: ,,Ce ciudate schimbari simt in
simtirile mele! Ma lepad de o persoana plind de nostimade si catra care, dreptul sa
graiesc, clisisa me¢ tot ma cam Impinge. ... mi-am pus in cap o frumoasa care poate
fi si nevrednicd dragostii mele si poate cd nici nu iaste deloc, incredintdndu-ma
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numai asupra unui portret venit aice nu stiu cum si poate a fi si colachefsit de cel ce
l-a zugravit. Ce toand si nebunie! Dara cum, sau nebunia si toana nu sant totdeauna
podoaba unui om nostim? (Si cauta la porteret.) Cati lipici... ce chip... ce
frumuseta... si nici cd poate fi altd asemine ei! Ah, Anghelica si-si scoatd din
fandasie ca poate sa potrivasca cu frumusetile ei” (Cantacuzino 2004: 282).

Finalul, despre care s-a spus ca vine salvator pentru personajul care se
trezeste dintr-o data, sub imboldul geloziei, din dragostea fatd de propriul chip si
care pare a-l ajuta pe talmacitor sa-si aminteasca faptul cad moralismul este trasatura
veacului sdu, poate fi nuantat: ,,Vino si dumneata, frumoasa meé Anghelico,
dumitali am multdmit cad m-ai tdmaduit / de un rdu ce-mi facé rusinea tineretilor
mele; si acum voi vedi, traind fericiti amandoi, cum ca cand adevarat iubeste
cinevag mult, nu mai are vreme a gandi la sine” (Cantacuzino 2004: 303). Privit
printr-o alta grild de interpretare, conform céreia, un dandy nu devine, ci se naste
astfel, vindecarea lui Valer, de un rau al tineretilor sale, echivaleaza in fond cu
plonjarea sa in eternitatea utopica a unui dandy, asemenea actorului care 1si asuma
rolul pana la confuzia cu personajul interpretat, fapt tradat de consumarea fericirii
in doi — de fapt a lui Valer si a dublului sau!

In textul Arsachie i Ismenia. Istorie din partea Rasdritului (ms. rom. 3099),
tdlmacit dupa un original al Ilui Montesquieu (el insusi un dandy?), loan
Cantacuzino reia aceeasi temd, dar sub o forma ceva mai diluatd, prin inserarea
catorva pasaje ce pun in lumina neindoielnica preferinta a autorului pentru travesti.

Principesa Ardazira, nimeni alta decadt Isminia, i probeaza dragostea lui
Arsachie si 1si alinta dorul fata de el, aducandu-I in straie femeiesti in palat: ,,Si cat
apucasam numai sa ma dezbrac, Indata si ma cuprinsara, aruncara asupra mé un
straiu fimeiesc §i mad pusard intr-o cocie inchisd. Ardazira nu vru a fi stiuta,
asemene nici eu sa nu fiu stiut cine sant. Si sa placé uimirii mele” (ms. rom. 3099:
163™); Pentru aceasta ma lasara tot in straile fimeiesti si toti socotira ca as fi fost o
roaba de curdnd cumparata si hotarara a sluji ei” (ms. rom. 3099: f 63™). Astfel,
ritualul travestirii este indeplinit: ,,... insd ma dederd pe maéinile doi fameni,
(Lecturd incerta. Se descifreazd ,,doi femei”, Insd corespunde structurii ,,deux
eunuques” din originalul francez.) care petrece toata zioa a ma géti si impodobi. $i
ma imbaia si dregea obrazul si ma stropea cu fel de fel de mirodenii primitoare.
Den casi nicidecum nu-m era slobod sa ies. Si ma Invata cum sa-m gatesc sangur
podoabele. Si mai ales sa striduia a ma aduce la acé supunere supt care sti de-a
purure parte femeiasca in saraiurile cele mari in tarile Rasaritului” (ms. rom. 3099:
£ 63"); Si in tot ceasul sa gasé cate ceva a sa drege podoabelor mele. Ea puné de-m
despleté cositile ca sa le impleteasca de iznoava si niciodatd nu sa ticne nca pe cat
face (ms. rom. 3099: f64"). Asadar, textul ofera suficiente detalii care sa compuna
intreaga recuzitd a unui travesti, fiind plauzibil ca Asachie si fie expresia in
crochiu a lui Valer — insusi de sine indragostit.

Din punct de vedere lingvistic, inventarul termenilor utilizati de Cantacuzino
este unul relativ variat, autorul aflandu-se in céutarea de formule capabile sa
descrie infatisarea sau starile lui Valer.
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Cu toate acestea, desi in textul sursa, fata de care Catantacuzino nu se departeaza
substantial, Rousseau utilizeaza structura travesti — ,,ce portrait, ainsi travesti”, autorul
talmaceste: ,,portretul sdu acesta asdmine schimbat” (Cantacuzino 2004: 258). In alte
cazuri utilizeaza termeni precum: marghiolie — ,,aceastd marghiolie iaste negresit prin
stirea Lusindei” (ms. rom. 3099: /96", cu sensul ,,prefacatorie”, ,,smecherie”; metamar —
metafur— metafurisit — preluat din franfuzescul methaphorisé, desi inaintea sa Cantemir
utilizase metamorfosin. Selecteazd a se schimonosi — pentru redarea, pe de-o parte a
sensului depreciativ, conform textului sursa ,,faire la rou™: ,,noi in tineretele noastre mai
bini stiam sa ni petrecim vremea §i nici ca stam trii parti di zi sa ni schimosam Tnaintea
oglinzai” (ms. rom. 3099: /' 100)), iar pe de alta parte, acelasi termen este echivalent al
lui ,delicatesse”. Tot pentru a exprima delicatetea, dar de ordin strict feminin, in
rezonanta cu travestiul lui Valer, autorul utilizeaza nostim — ,,nebunia si toana nu sant
totdeauna podoaba unui om nostim”. Nostim(a), adj., utilizat pentru prima datd in
traducerea Exaimeronului Iui Vasile cel Mare, este glosat de L. Galdi cu sensul —
»gentila”, ,agreabild”, provenind din gr. vooriog (Ursu 2001: 68; TRDW 2002: 774;
Galdi 1936: 214). Potrivit lui Galdi, termenul este prezent, cu precadere, in limbajul
familiar utilizat de catre femei (,,orice dama ... nu s-ar fi putut opri de a zice in
jargonul vremii de atunci: ah! psihimu, uiti-te cat e de nostim!”). Pentru a reda
contextul mai larg al dandismului, Cantacuzino utilizeaza clisisd, (prima atestare), s.f. —
»dispozitie”, ,inclinare”, ,aplecare”, ,.indemn” (spre ceva), din gr. ¥Anoic, echivalent
al lui ,,penchant” (DA 1931: 560; Galdi 1936: 166): ,,para nu voi pricepe curat ca toatd
clisisa mea nu sd mai abate” (Cantacuzino 2004: 270). Universul lui Arsachie si al
Ismeniei este populat cu fameni — rar. ,castrat”, ,scopit”’, ,,eunuc”, ,femeiesc”,
,hermafrodit”, din lat. fémina ( Scriban 1939: 488; Saineanu 1938: 291): ,,...fiind cu
noi numai un famen si robul mieu, asemene preficut in straie...” (ms. rom. 3099:
f73"), ceea ce subliniaza o domolire si o transfigurare a masculinului.

Asadar, talmacirea acestor texte, in ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea,
reprezintd o dovada a vederilor inaintate ale lui Ioan Cantacuzino, texte care, in
cadrul conventional al unui dandism avant la lettre, ,pot fi interpretate drept o
hieroglifa a modernitatii” (Cantacuzino 2004: /76).
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THE PRINCE IOAN CANTACUZINO - A MODERN
OF THE ANCIENT TIME?

ABSTRACT

Through his texts, loan Cantacuzino brings to light his taste and his forward-looking views
through the contact with the European literature of the time, and also his contribution regarding its
development and, especially, the development of the literary language at the end of the 18th century.
From a thematic point of view, through his adaptations, the autor anticipates the later modern literature!
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