TEORIE LITERARA

IDENTITATEA ROMANULUI

Paul Cernat’

Definitii, delimitari, tipologii

Roman: specie narativd desemnand o naratiune de mari dimensiuni, cu intriga
complexd, in proza si (mai rar) in versuri, centratd pe problematica umanului si
tiparit de reguld sub forma unei carti. Termenul a aparut in franceza medievala
(sec. al XII-lea) pentru a defini naratiuni cu caracter eroico-initiatic sau fabulistico-
alegoric (romance, roman) — v. romanele cavaleresti si curtenesti ale Graalului
si ale Mesei Rotunde, in versuri sau in proza, ale lui Wolfram von Eschenbach,
Chretien de Troyes, Rodriguez de Montalvo, Thomas Malory s.a Le roman de la Rose,
Le Roman de Tristan et Iseut, Amadis de Gaula s.a. dar si cele animaliere, fabulistice,
precum Le roman de Renart. in limba englezi, r. este desemnat prin termenul
»hovel”. Walter Scott distingea, la 1800, intre r. (rovel), in care evenimentele sunt
adaptate ordinii umane comune si conditiei sociale moderne si romance, unde
accentul cade pe neobisnuitul intamplarilor relatate; alte limbi europene nu preiau
insa distinctia terminologica (germ. ,,der Roman”, it. ,,romanzo” etc.) dar in romana
avem distinctia teoretica intre r. (definit de realismul modern) si ,,romant” (miraculosul
premodern). O definire extinsa a speciei (cum ar fi, spre exemplu, cea propusa
de Mirela Roznoveanu in amplul studiu despre Civilizatia romanului) are in vedere
toate epocile istorice (din Antichitate pana in prezent) si nu doar spatiile de influenta
culturala occidentald. R. extrem orientale precum Povestea lui Genji (cca. 1010)
a aristocratei japoneze Murasaki Shikibu, sau cele chineze din perioada dinastiei
Ming: ex. artistocraticul Visul din pavilionul rosu al lui Cao Xueqin si Gao E sau
popularul Calatorie spre Soare-apune al lui U Ceng-En s.a. stau aldturi de
pastorala elind Daphnis si Chloe de Longos, de romanele elenistice de aventuri
(Leucip si Clitophon, Theagene si Haricleea, Chaireas si Callirhoe, Etiopicele lui
Heliodor s.a.) sau de romanele satirice latine (Satyricon de Petronius, Mdgarul de
aur de Apuleius). Istoria extrem orientald a speciei analoage comportd insa o
discutie particulara, ca si raporturile r. cu textele sacre (Biblia), cu diferitele forme
de epos eroic (epopeea, saga) sau moral (fabula), de care poate prelua unele
ingrediente, ori cu cartile populare. Georg Lukacs diferentiaza r. de epopee in
functie de relatia dintre personaj si comunitate: dacd eroul epopeic reprezinta
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o constiintd supraindividuald, genericd, stabild si autosuficientd, eroul de r. un
»individ Tnzestrat cu o serie de trasaturi distincte de ceilalti membri ai comunitatii
si care, descoperindu-si propria interioritate, se transforma intr-o personalitate.
Produs al unei civilizatii deschise, eroul in speta isi asuma o existentd dilematica,
caracterizatad printr-o continud tentativa de circumscriere a propriei sale conditii”.
Devenirea, transformarea, ,,metamorfoza” identitdtii constituie, asadar, indicatori
caracteristici. Pentru Mihail Bahtin, r. se deosebeste de celelate genuri si specii
narative prin (intre altele) ,,constiinta plurilingva” si ,.tridimensionalitate stilistica”;
vitalitatea speciei de-a lungul istoriei (si specificitatea ei) tine si de capacitatea ei
extraordinard de a asimila discursuri dintre cele mai diferite: istoric, politic, sociologic,
publicistic, poetic, dramatic, eseistico-teoretic, filosofic, spiritual etc. intr-o ,,polifonie”
specificd. Polimorfismul extrem al r. si metamorfozele sale de-a lungul istoriei
implicd un polimorfism al clasificarilor sau tipologizarilor posibile: un criteriu
tipologic ar fi cel tindnd de intrigd, tematicd sau problematicd — de exemplu: r.
pastoral sau idilic, r. de formare, r. utopic (sau, In modernitate, distopic), r.
cavaleresc, r. inifiatic, r. istoric, r. de aventuri sau de mistere, r. sentimental,
libertin sau erotic, r. de familie, r. generationist, r. social sau politic, r. psihologic
(si — coextensiv - r. introspectiv sau ,,al eului”, r. mitic, r. de razboi, r. biografic
sau autobiografic (s-a vorbit adesea si despre r. total). R. poate fi definit insa si
printr-o fizionomie sau atitudine specificd: r. comic, r. satiric sau ironic, r.
autenticist, r. de atmosfera etc., prin hibridizarea cu un alt domeniu sau relatia cu
un hinterland: r. liric (poetic, poematic), r. filosofic, r. eseu, r. epistolar, r. jurnal,
r. fresca prin criterii formalizante (r. experimentalist), printr-o atitudine (problematica)
definitorie: r. al ,,conditiei umane”, al ,,universurilor crepusculare” sau tinand de
curente literare sau/si filosofice: realist, naturalist, decadent, simbolist, absurdist,
existentialist, realist-magic etc. ori tindnd de tipologii culturale cu un caracter mai
general: clasic, baroc, romantic, modernist, avangardist, postmodern. Un alt criteriu
ordonantor vizeazd ,,mimesis-ul” (sau antimimesis), care cunoaste actualizari
diferite de-a lungul paradigmelor istorice si al modificarilor de epistema asociate
(o istorie a romanului de la mimesis-ul platonic si artistotelic la relativismul modern a
propus Erich Auerbach; ea are in vedere acceptia acordatd, de-a lungul istoriei,
unor notiuni ca ,realitate” sau ,realism” si poate fi extinsd pand la perspectiva
,realismului sans rivages” al lui Roger Garaudy); avem, astfel, pe langa r. realist,
un r. fantastic sau oniric (dar si un r. stiintifico-fantastic, fantasy etc.); de asemenea,
un r. livresc sau un r. parodic (fard a mai vorbi de antiroman — care implica, Intre
altele, abandonarea epicului traditional, sau metaroman — in care definitorie devine
autoreferentialitatea, reflectia din interior asupra mecanismelor romanului). In
modernitate apar tipologiziri tot mai complexe, de tipul celor auctorial-stilistice
avansate de Albert Thibaudet prin analogie cu stilurile arhitecturi eline: doric, ionic
(N. Manolescu, in Arca lui Noe, le adauga, dupa alte criterii, ,,corinticul”), de
unicitatea sau multiplicitatea perspectivei, de tipologiile naratologice (tipuri de
naratori, specific al vocilor narative, al ,,punctelor de vedere” — v. Jaap Lintveldt)
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sau de anvergura constructiei (,,r. monumental” — cf. Ion Ianosi, dar si, invers,
,microroman” etc.). Atitudinea auctoriala in perspectivd filosofici a dus la
formularea notiunilor de r. obiectiv, respectiv subiectiv. In vecinitatea ei se
situeaza tipologia propusa de G. Ibraileanu, a romanelor de ,,creatie” si, respectiv,
de ,,analiza”. Istoria r. poate fi privitd insd si intr-un plan mai larg, al evolutiei
gandirii si mentalitatilor (cum procedeaza, spre exemplu, Toma Pavel 1n studiul sau
despre Gdndirea romanului, urmarind dialectica dintre ,,idealism” si ,,antiidealism”),
al raporturilor cu religia, puterea politicd si spirituald, morala si ideologia. Autor
al unor studii despre r. de formare, Franco Moretti valorificd evolutia speciei
din unghi sociologic-cantitativ si din perspectiva ,teoriei sistemului mondial”
(I. Wallerstein) sub forma unor ,atlase”, ,grafice” si ,harti” ilustrative (7The
Modern Epic: The World System from Goethe to Garcia Marquez, Atlas of the
European Novel, 1800-1900, Graphs, Maps, Trees: Abstract Models for a Literary
History s.a.) Raporturile de putere au de asemenea un cuvant de spus — vezi r.
colonial sau, dimpotriva, anticolonial, dar si r. esopic. Nu poate fi omisd din
discutie distinctia cult vs. popular (atit r. cult cat si r. popular beneficiind de
numeroase tipologizari), cea dintre ,,formalism si continutism” (r. al aventurii vs. r.
al scriiturii) sau clasificari in functie de o categorie sau clasa sociald pe care r. in
spetd o reprezintd: r. aristocratic, r. eroic, r. curtean, r. intelectual, r. proletar, r.
taranesc, de o forma societald: r. utopic, r. distopic, sau sociologica: r. urban, r.
rural. In functie de suport, s-a vorbit si de r. documentar sau de r. cinematografic.
Odata cu cresterea publicului cititor In modernitate, serializarea comerciald prin
intermediul presei de tot mai mare tiraj va produce r. foileton. Nu lipsesc
tipologizari care tin de ,,varste” (romane ale copildriei, adolescentei sau tineretii)
sau de ocupatii ale eroilor care definesc actiunea (r. detectiv/politist sau de
spionaj). Disocieri importante tin de paradigma istoricd — de ex. intre r. premodern
(antic, medieval etc.) si r. modern (definit de Lukacs ca gen ,,burghez” si ilustrat
prin realismul critic si social). In modernitate r. poate fi clasificat si dupa numele
unui autor-model: r. balzacian, zolist, proustian, joycean, kafkian, in relatie de
omologie structurala cu diferite tipuri de societate (v. de ex. teoriile sociologiste ale
structuralismului genetic, dar nu numai). Epicul (intriga, actiunea, aventura) nu e
un criteriu definitoriu, desi existd un epicism al ideilor, al analizei, al descrierii
s.a.m.d. — nu doar al faptelor; la fel, liniaritatea cronologica: r. amesteca, adesea,
cronologiile, le inverseaza, multiplica perspectivele si referintele. Diferentierea intre
naratiunile asimilabile r. si basm sau epopee este importantd: ultimele sunt definite
de un caracter eroic-exemplar neproblematic pe care personajele r. (chiar in cazul
romanturilor” initiatice) nu il detin. In general, r. are un autor unic, dar nu sunt
rare cazurile 1n care autorii sunt doi sau mai multi (ex. IIf si Petrov); statutul
autorului e variabil, ca si acela al auctorialitatii. O variantd simplificata a speciei o
ofera categoria ,,r. romanesc”, tradusd de Albert Thibaudet, la nivelul receptarii,
prin figura ,cititorului de romane”. O tensiune intre r. ,,inalt”, ,,aristocratic” si cel
»popular” a existat intotdeauna; ea a fost urmaritd, intre altii, de teoreticieni ca
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Yves Reuter sau Salvatore Bataglia, potrivit carora r. desemna in Evul Mediu
francez o povestire extinsa (in versuri sau in proza) redactatd in limba vulgara, nu
in latina rezervata scrierilor sacre, oficiale sau savante.

Romanul international: o foarte scurta istorie

Totusi, chiar daca nenumita astfel, specia e, pe de o parte, mai veche si, pe de
altd parte, nereductibild la arealul european (occidental), chiar daca istoria ei
moderni si identitatea ei teoretica provin de acolo. In proximitatea r. s-au situat, in
perioada Renasterii europene, naratiuni ,,cu rama” — spre exemplu suita de nuvele
eroti-comice din Decameronul lui Boccaccio, Povestirile din Canterbury ale lui
Geoffrey Chaucer sau, in alt registru, Heptameronul Marguerittei de Navarre
(relatia dintre r. si nuveld — novella are o semnificatie particulard pentru cultura
anglo-saxona modernd); de asemenea, genul epistolar (ex. Scrisorile portugheze ale
Marianei Alcoforado), céilatoriile aventuros-miraculoase (John Mandeville) sau
chiar confesiunea autobiograficd (Sf. Augustin). Odatd cu avansul umanismului
laic fata de puterea clerului are loc o deplasare dinspre caracterul idealist sau eroic
al aventurii initiatico-simbolice spre ,,dezvrajire”, ca in carnavalescul Gargantua et
Pantagruel de Fr. Rabelais (unde comicul celebreaza, fara limite, excesul placerilor
trupului) sau, mai ales, In Don Quijote de Cervantes (1605). Ultimul marcheaza
intrarea intr-o altd varsta — post-idealista —, marcand despartirea ironica de ,,iluziile”
romanelor cavaleresti, care populeaza mintea cavalerului Alonso Quijano si 1i
determina reprezentdrile. R. comic (Istoria comica a lui Francion de Charles Sorel,
Le Roman comique de Scarron) si cel picaresc (de la apocriful Viata lui Lazarillo
de Tormes si Viata si ispravile iscusitului Guzman de Alfranche de Mateo Aleman
la Simplicius Simplicissimus de Grimmelshausen) sunt ,,romane ale imperfectiunii”
realului; aventuroase, plasate in orizontul unei morale practice a vietii, ele tin de un
registru ,,plebeu” implicand ,,inlocuirea unei umanitati exemplare cu cea a imoralitatii”
(cf. Toma Pavel). In schimb, romanele alegorice baroce, precum Criticonul lui
Baltasar Gracian (in linia romanelor de aventuri initiatice) sau Istoria ieroglificd a
lui Dimitrie Cantemir (cu substrat politic polemic) reformuleaza traditia aristocratica
a fabulelor medievale. Cilatoria, aventura, metamorfozele protagonistului in
confruntare cu lumea exterioara si cu sine insusi — sunt trasdturi ale r. premodern
pe care le vom regési si 1n ,,varsta” moderna a acestuia, ca si ,,formarea”, asigurata
in cazul picaro-ului — tandr aventurier pornit de jos — de probele vietii imediate, ale
confruntarii cu realul. Lazarillo... e, in acest sens, premergator si model pentru
romane ulterioare ale secolului 18, precum Moll Flanders de Daniel Defoe sau Ton
Jones de Henry Fielding, unde eroii centrali sunt victime inocente ale unui mediu
viciat. Reformulat rationalist si ludic, picarescul va alimenta ulterior naratiuni ca
Viata si opiniunile lui Tristram Shandy, gentleman, Gil Blas de Santillana si
Diavolul schiop de Lesage sau Jacques Fatalistul si stapanul sau de Denis Diderot
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(autor si al unui roman explicit anticlerical: Calugdrifa si al unuia licentios: Les
bijoux indiscrets, pe aceeasi filiera rationalista, antiidealistd si antiabsolutista).
O altd metamorfoza a speciei, cea sentimentald, merge de la Marivaux si ajunge la
r. de moravuri ale lui Fanny Burney si, mai ales, Jane Austen — Mdndrie si
prejudecatd, Emma, Ratiune si simtire s.cl., polemice, pand la un punct, fatd de
modelul lui S. Richardson. La randul sau, neoclasicismul european aduce cu sine r.
»cazuistic” si sentimental-psihologizant, prin scrieri ,,de salon” precum Principesa
de Cleves de Madame de la Fayette s.a., marcand o laicizare pronuntatd a moralei
cavaleresti si a idealismului metafizico-platonic. Odatd cu secolul al XVIII-lea si
laicizarea adusa de [luminism, specia cunoaste o diversificare pronuntatd: romanele
sentimentale ale lui Marivaux (Viata Mariannei, Taranul parvenit), Samuel
Richardson (Clarissa, Pamela sau Virtutea rasplatita), Henry Fielding (Shamela),
Abatele Prévost (Manon Lescaut), Jean-Jacques Rousseau (epistolarul Noua Héloise),
redimensionate in preromantism prin conflictul dintre datorie si pasiune de la Jane
Austen, stau alaturi de romane filosofico-satirice, precum Calatoriile lui Gulliver
de Jonathan Swift, Scrisorile persane ale lui Montesquieu sau naratiunile filosofice
ale lui Voltaire (Zadig, Candide, Huronul, Micromégas); o versiune moderna de
satird antiscolastici intdlnim si in China, la Wu Jingzi (Intdimpldiri din lumea
carturarilor). Anticlericalismul Luminilor (ostil la adresa ipocriziei moralei crestine) se
traduce adesea prin libertinism, ca In Legaturile primejdioase (1782) de Cholderlos de
Laclos, in romanele lui Crébillon-fiul sau ale Marchizului de Sade, impulsionate si
de traducerea franceza (A. Galland) a ,,orientalelor” O mie si una de nopti (cca
1707). Indiferent de formula, intrarea in modernitate a speciei aduce cu sine o tot
mai pronuntatd detasare a vocii narative in raport cu evenimentele narate si cu
morala lor. Apar, ca expresii ale contraofensivei ,,inalte”, si reformuldri moderne
ale r. pastoral grec, ca la S. Gessner si Ch. M. Wieland (Povestea lui Agaton) sau
ca in Peripetiile lui Telemach de Fénelon, iar fascinatia (pre)romanticd pentru
naturism si exotism, impulsionatd de atractia progresiva a alteritatii extraeuropene,
se traduce in naratiuni idilice, precum Paul si Virginia de Bernardin de Saint-
Pierre, Atala si René de Chateaubriand, Corrine sau Italia de Madame de Stagl. in
alt plan, idila comunitara conservatoare se aliaza cu realismul incipient in Vicarul din
Wakefield de Oliver Goldsmith, iar romanele initiatice ,,inalte” (eroice, cavaleresti)
si cele ale initierii picaresti intrd, la J. W. Goethe, intr-o noua varsta (Bildungsromanul
intelectual Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister). Preromantismul, apoi romantismul
inalt aduc Insé cu sine, pe fondul nostalgiei ,,legitimiste” pentru Evul Mediu, dar si
al emergentei pasiunilor erotice neconforme cu morala crestind, si ,,demonismul”
romanului gotic (in spatiul anglo-saxon), ilustrat la varf prin titluri, precum
Castelul din Otranto de Horace Walpole, Misterele din Udolpho de Ann Radcliffe
sau Calugarul de Matthew G. Lewis, unde teroarea, fantasticul nocturn, magia
si vrajitoria marcheazad (incd) o ,,Intoarcere a refulatului” medieval in interiorul
individualismului romantic (o versiune modernd a goticului, bine reprezentatd mai
ales la nivelul autoarelor: Daphne de Maurier etc. — se manifesta in secolul 20).
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Filonul antimimetic se amplifica pe filiera fantasticului metafizic sau umoristic,
a fantasmaticului si fabulosului, in naratiunile (foarte diferite fizionomic) ale unor
Gérard de Nerval (Aurélia), Jean Paul (Titan), E.T.A. Hoffmann (Elixirele
diavolului, Parerile despre viata ale motanului Murr). O intoarcere in negativ a
idealismului apare in conflictul dintre libertatea sentimentului si reprimarea sa de
catre legile colectivitatii, ca in Suferintele tanarului Werther de J. W. Goethe, care
impune in literatura europeand eroul ,,inadaptabil”, in conflict cu norma societatii.
Problematizarea consecintelor — adeseori nefaste — ale iubirii-pasiune e prezenta, in
alt registru, si in Afinitdtile elective (unde e tematizata ,,iubirea tarzie) si in general
la romantici: spre exemplu, in Heinrich von Ofterdingen de Novalis, Lucinde de
Friedrich von Schlegel sau La rascruce de vanturi de Emily Bronté (marcat
de romantismul negru si aflat In proximitatea tragediei); tot drame ale
incompatibilitatii afective intdlnim, in registrul vulnerabilitatii) de aceastd data, in
Adolphe de Benjamin Constant. O vom 1ntalni, sub semnul ,,raului secolului”, si in
romanele romantice rusesti — r. in versuri Evgheni Oneghin al lui A. S. Puskin si,
indeosebi, Un erou al timpului nostru de Mihail Lermontov, care impune si tipologia
»omului de prisos”; ea reverbereaza in romanul neterminat al lui N. Gogol, Suflete
moarte, intitulat (semnificativ) ,,poem”. Problematizarea raului in modernitatea
incipienta aduce cu sine, pe urmele ,,demonismului” faustian si ale experimentelor
post-alchimice, primele imagini ale monstruozitatii tehnologice in Frankenstein de
Mary Shelley. Cu naratiunile aventuroase ,,de medii” ale italianului Alessandro
Manzoni (Logodnicii) si, mai ales, prin naratiunile scotiene ale lui Walter Scott
(Waverly, Inima lui Midlothian) r. intrd, decis, in paradigma ,,national-istorica” si
emancipator-demofild, liberald a realismului, dominat de nevoia sintezei Intre
umanitatea comund (picarescd), cu moravurile sociale aferente, si valorile eroice
ale vechilor epopei. Atitudinea naratoriald, mult mai liberd anterior fatd de
personaje si intrigd, mergand pand la parodie si jocuri fanteziste ale naratorilor
necreditabili, lasa loc unei atitudini deterministe, In care auctorialitatea isi asuma
conditia unui deus absconditus si a unui deus ex machina. Proiectat in istoria
Scotiei (Rob Roy s.cl.), noul realism istoric reuneste imperativul specificitatii
(,,culoarea locala”) si al verosimilitatii documentare in privinta intrigii si a
reconstituirilor de mediu. O versiune americand a romanelor lui Scott, centrate pe
demistificarea razboaielor religioase de la sfarsitul secolului 18 (ca si cele ale
francezului Prosper Merimée) intdlnim la James Fenimore Cooper (Ultimul
mohican s.cl.), care urmareste — In orizontul mitului ,.civilizator” al ,ultimei
frontiere” — confruntarea dintre colonistii albi si bastinasii amerindieni, purttori
condamnati la disparitie ai valorilor eroice arhaice. Liberalismul egalitatii si
demofilia domina romanele ,,de familie” ale lui Charles Dickens (incepand cu
Oliver Twist, avand In centru aventura sociald a unui ,,copil gasit”). Realismul
cunoagte si o versiune ,,feministd”, in descendenta romanelor lui Richardson si
Austen: George Sand (Indiana, Balta diavolului, Micuta Fadette s.cl.) sau
Charlotte Bronté (Jane Eyre, Shirley). In schimb, George Eliot — alta scriitoare care
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se ascunde sub pseudonim masculin — nu se multumeste sa abordeze problemele
conditiei feminine in societate, ci dezvoltd o critica politica, pe urmele carora se
vor inscrie alti romancieri ,,victorieni” ca Thomas Hardy (7ess d'Ubervilles,
Balciul desertaciunilor) si Anthony Troloppe. Cel care, pe urmele Iui Walter Scott,
va defini realismul romanesc ,,burghez” in prima jumatate a ,,secolului romantic”
este Honoré de Balzac (desi termenul de ,,realism” e folosit mai intai de scriitori de
plan secund ca Jules Champfleury). Replicd, in epoca de ascensiune a burgheziei
franceze postrevolutionare, la proiectul Comediei umane, compus din cca 100 de
titluri, e o replicd (modernd) la adresa Divinei comedii a lui Dante; precum poemul
pentru ordinea metafizica a Evului Mediu, romanul devine emblema noii ordini
burgheze, in care umanul ia locul divinului. (E. R. Curtius a identificat un
vizionarism ,,intors” al ,,legitimistului” Balzac, autor si al unor scrieri fantastice, in
raspar cu realismul sdu social; Istoria celor treisprezece deschide drumul r.
detectiv etc.). Prin marile romane componente ale ciclului ({/uzii pierdute, Eugenie
Grandet, Varul Pons, Verisoara Bette s.cl.) scriitorul francez a brevetat si un model
paradigmatic al r. realist, definit de omniscientd auctoriald, verosimilitate,
determinism psihosocial (in acord cu determinismul filosofic hegelian), acord
moral intre decoruri $i personaj, tipicitate a caracterelor (in linia clasicismului
satiric al lui Moliére), reconstituiri meticulos-elocvente de medii si ambiante
s.a.m.d. Totul, In perspectiva unor ,,studii” monografice, cvasi-stiintifice complete
(prin mijlocirea literaturii si a ,,umanului” aferent) ale societatii si moravurilor din
Franta post-1789. Gandirea determinist-cauzald (si, implicit, ,,obiectivistd”),
devenita dominanta, se aliaza cu principiul autoritatii unice, destituit in plan politic
dupa abolirea absolutismului monarhic, dar transferat in planul ,,laic” al constiintei
narative; ceea ce nu exclude emergenta subiectivitatii (reflex al individualismului
modern), care va exploda in preajma secolului 20, prin trecerea de la paradigma
»mecanicistd” sau cea ,,relativistd”. Modelul Scott inregistreaza 1nsa si o evolutie
catre r. de aventuri istorice, ca la Alexandre Dumas-tatil (seria muschetarilor,
Regina Margot s.cl.), iar cel balzacian — o varianta populara in r. senzational sau
,,de mistere” (Eugéne Sue, Misterele Parisului, Paul Féval, Misterele Londrei s.a.).
Opera vastd, uneori industrioasd a lui Dumas-pére, ilustratd la varf de ,,romanul
razbunarii” — Contele de Monte-Cristo — e reprezentativd pentru retorismul
romantic; ea contine productii din seria fabulosului exotic (Laleaua neagra,
Georges). Un echivalent britanic al realismului balzacian e Charles Dickens,
cronicarul epic al societdtii engleze din perioada revolutiei industriale (Marile
sperante, David Copperfield, Documentele clubului Pickwick etc.). Reprezentarea
realistd intra intr-o noud faza odatd cu Stendhal (Rosu si negru), printr-o atitudine
»cinicd”: arivistul cazuist Julien Sorel difera substantial de voluntarismul unui
Rastignac, iar atitudinea dezvrdjitd asupra razboiului napoleonian se manifesta, in
Mandastirea din Parma, prin perspectiva ,la firul ierbii” a eroului (Fabrice del
Dongo). Adept al poeticii reflectarii (,,oglinda purtatd de-a lungul unui drum”),
autorul recomanda pentru r. un stil de ,,proces verbal”. Daca Dickens poate fi privit
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drept corespondentul britanic al lui Balzac, echivalentul britanic al lui Stendhal
ar putea fi W. M. Thackeray (capodopera sa, Bdlciul desertdaciunilor, restituie
tabloul veridic al epocii napoleoniene in termenii confruntérilor intre idealism si
cinism din Rosu si negru). Balzac va reprezenta un model si pentru mari realisti
rusi, Lev Tolstoi si F. M. Dostoievski, care mping insa realismul epic in alte
directii, unde determinismul social si analiza psiho-morald sunt secundare, iar
accentul cade pe meditatia spirituald, pe psihologiile abisale sau pe criza
existentiald a personajelor. Linia Balzac—Stendhal va fi continuatd de Gustave
Flaubert (cu un corespondent anglo-american in prolificul Henry James — Portretul
unei doamne s.cl.; In Ambasadorii, acesta inoveaza perspectiva romanescad prin
introducerea personajelor-reflector si a monologului interior, expuse si in eseul The
Art of Fiction). Cu Flaubert, maestru al tehnicii contrapunctului narativ si inovator
in raportul dintre naratiune si descriere, omniscienta realistd a vocii auctoriale intra
sub zodia ,,impersonalitatii” — i.e. a neutralittii morale In raport cu intriga si
personajele (Doamna Bovary, care va impune, In perspectiva, nu doar un model
literar, ci si unul filosofic — ,,bovarismul”, expresie a autoiluziondrii fatale, 1i aduce
autorului si un proces de imoralitate, pentru justificarea literara a adulterului).
Asemenea lui Don Quijote, Emma Bovary e o victimd a lecturilor romanesti
»idealizante” si a confuziei realului crud cu idealul livresc. Dezidealizarea se
asociazd 1nsa unei atentii sporite acordate stilului, indicAnd evolutia spre
amoralismul estetizant al Decadentei. Optica deziluzionata asupra Revolutiei de la
1848 din Educatia sentimentala face loc unei atitudini critice la adresa ethosului
burghez, Tmpinse pana la caricatura morala in Bouvard si Pécuchet, iar romanul
istorico-exotic cunoaste in Sallambé o ipostaza artistd. Dacd in literatura realista
franceza ,,epicul” intrd, treptat, in criza, in favoarea ,,analizei” psihologizante, sub
presiunea noilor descoperiri 1n stiinte, el cunoaste o vitalitate spectaculoasa in
spatiul rus: marile romane ale lui Lev Tolstoi (Rdzboi si pace, Anna Karenina,
Invierea) si F. M. Dostoievski (Crimd si pedeapsd, Demonii, Fratii Karamazov,
Adolescentul, Umiliti si obiditi, Insemndri din subterand s.cl.) ridici realismul
social la puterea unui ,,realism sufletesc” specific: eposul tolstoian se alimenteaza
dintr-o ,,culturd a crizei” elitelor, iar realismul mistic dostoievskian, anarho-
conservator, exploreaza constiinta personajelor confruntate cu experiente paroxistice,
ale Raului si ale limitei, intalnind astfel filosofia existentiala a lui S. Kierkegaard si
nihilismul vitalist al lui Fr. Nietzsche (alaturi de Dostoievski si Tolstoi, cei doi
ganditori vor servi, la inceputul secolului 20, drept repere pentru antirationalismul
filosofiei lui Lev Sestov). Modelul flaubertian va influenta literatura rusa mai ales
prin Ivan Turgheniev, autor rafinat de romane ale inaltei societati rusesti in
decadentd (Parinti §i copii), dar va stimula si filosofia (la post-nietzscheanul Jules
de Gautier, in Bovarismul). O combinatie aparte de romantism si realism intalnim
la Victor Hugo, In Mizerabilii, tablou dinamic al Revolutiei de la 1848 impregnat
de o criticd sociomorald acutda, sau in romanul istoric Notre Dame de Paris,
dominat si el de reabilitarea stigmatizatilor si exclusilor societatii ierarhic-feudale.
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Un avatar al realismului trecut prin noile descoperiri ale biologiei, geneticii si
psihiatriei (pe filiera determinismului stiintific si evolutionismului darwinist) e,
dupa 1870, naturalismul: ,,felia de viatd” teoretizatd de principalul reprezentant al
curentului, Emile Zola, in Le roman experimental (1880) nu mai ,,face concurenta
starii civile”, ca la Balzac, ci — prin ciclul familiei Rougon-Maquart — ofera materia
primd densd, colcditoare a unei fresce deziluzionate a societatii franceze din
perioada celei de a treia Republici, cu accent asupra ereditatilor tarate, a mediilor
sarace sau declasate, a categoriilor ,,joase” ale existentei; demofilia e asociata, aici,
cu legitimarea literard a biologicului si fiziologicului. Naturalismul, cu a sa critica
acida la adresa dedesubturilor burgheziei corupte si a parvenitismului amoral, e
asociat si romanelor publicate, in epocd, de fratii Edmond si Jules de Goncourt
care, in prefata de la Germinie Lacerteux, pledeaza pentru reabilitarea paturilor
sociale umile) si Guy de Maupassant (O viatd, Bel-Ami), adversar, ca si Zola, al
imaginatiei, careia 1i contrapune o realitate mai reald decat realitatea nsasi,
reverberand in Rusia prin romanele lui Saltikov Scedrin (Domnii Golovliov) si
Maxim Gorki. In a doua jumatate a secolului 19, pe linia ,,costumbrismului”
romantic de tip Biedermyer, se dezvoltd in Europa Sudica si Centrala, dar si in
afara Europei, un tip aparte de roman ,,microcomunitar”, rural — de la spaniolul
Juan Valera la germanul Adalbert Stifter si canadianul Louis Hemon). In Statele
Unite, realismul cunoaste o dezvoltare specifica: exploatarea sclavilor de culoare
din Sud face obiectul romanului Coliba unchiului Tom al lui Harriet Beecher-
Stowe, realismul epopeic, tematizand confruntarea omului cu elementele naturii, e
ilustrat la varf de Hermann Melville (Moby Dick), iar naratiunile lui Mark Twain
surprind in cheie fantezist ironica, identitatea americand ,,profundd” in relatie cu
picarescul european al secolului 18 (Print si cersetor, Un yankeu la curtea Regelui
Arthur, Aventurile lui Tom Sawyer, Huckleberry Finn etc.). Un avatar francez al lui
Twain e Alphonse Daudet, cu romanele sale superior-satirice si fanteziste despre
mediul provensal; postromantismul cunoaste, in Franta, si recuperari subtile ale
clasicismului, In romanele unor Anatole France (/nsula pinguinilor, Thais, Crima
lui Sylvestre Bonnard) sau Charles Maurras. Romantismul negru va fi si el
redimensionat In romanele lui Nathaniel Hawthorne (Litera stacojie, Casa cu sapte
frontoane), dar si in romanul neterminat al lui Edgar Allan Poe (Aventurile lui
Arthur Gordon Pym din Nantuckett), afin naratiunilor ,,cu exploratori” ale britanicilor
Joseph Conrad (/nima intunericului) si Robert Louis Stevenson (la care aventura
exoticd din /nsula comorii si istorica din Saint Yves sau aventurile unui prizonier
francez coabiteaza cu interesul pentru cazurile ,,demonice” de personalitate scindata,
diurn-nocturna, ca in Straniul caz al doctorului Jeckyll si al domnului Hyde). In
descendenta naratiunilor utopice (post-renascentiste (Cyrano de Bergerac s.cl.), a
memorialelor exploratorilor si a romanelor filosofico-satirice de tip Voltaire, Swift
sau Defoe (Robinson Crusoe), se plaseaza naratiuni utopice moderne culmindnd cu
Erewhon de Samuel Butler. Anticipatia clasica, din care se va dezvolta, spre 1900,
Science Fiction-ul brevetat, intre altii, de Herbert George Wells, este ilustrata
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cu succes prin seria enciclopedica ,,de aventuri” geografice a lui Jules Verne,
expresie a increderii In progresul uman via descoperirile tehnologice ale secolului;
optimismului i ia Tnsa locul, cdtre 1900, un pesimism apocaliptic, generator de
distopii (anti)moderne, care se vor perpetua pand in postmodernitate (la Kurt
Vonnegut sau Margaret Atwood). la avant, in siajul povestirilor lui Edgar Allan
Poe, si romanul detectiv (politist) sau enigmistic (,,polar” in franceza), ilustrat
la varf de Arthur Conan Doyle, Agatha Christie, Raymond Chandler, G. K.
Chesterton sau Georges Simenon. Romanul ,,negru”, pe filiera goticului, va genera,
la randul sdu, horror-ul modern (brevetat in interbelic de H. P. Lovecraft). In
pragul celui de-al Doilea Razboi Mondial se cristalizeaza genul heroic fantasy,
prefigurat 1n secolul 19 de Lewis Carroll in Alice in tara minunilor si Alice dincolo
de oglinda. El va fi omologat ca atare, in anii 1940, de ganditorul crestin C. S.
Lewis (Cronicile Narniei) si de prietenul sau, mitologul britanic J. R.R. Tolkien, in
epopeile sale celtice cu substrat filosofic (Hobbitul, Trilogia inelului). Cultura
Decadentei fin-de-siecle se traduce prin romane amoralist-estetizante, cultul
anarho-aristocratizant al ,artei pentru artd” ducand pand la ultimele consecinte
sfidarea la adresa moralei traditionale: de la ekfrasticul Portretul lui Dorian Gray
al lui Oscar Wilde la Petersburg de Andrei Belii si In raspdr de J.-K. Huysmans
(critica a estetismului devenita, paradoxal, emblema a acestuia) si primele romane
ale lui André Gide (Paludes, Fructele pamdntului, Imoralistul s.a.), care, alaturi de
cele ale lui Maurice Barres (Dezrdddcinatii etc.) marcheaza deplasarea estetismului
vitalist, de filiatie nietzscheana, catre un ,,cult al eului”, ilustrat, intre cele doua
razboaie, de autori, precum Giovanni Papini, iIn Un om sfdrsit sau Gog, unde
Bildung-ul e tratat in cheie antieroicd, sfiddtoare (in aceeasi perioadd, Gide
amorseaza si metaromanul, in Jurnalul falsificatorilor de bani, anexa a romanului
Falsificatorii de bani). Intr-un registru mai flamboyant decét al primului Gide sunt
scrise romanele lirico-decadente ale lui Gabrielle d"Annunzio (Triumful mortii,
Focul), care fac tranzitia spre vitalismul modernismului interbelic. Seria lui Marcel
Proust din In cdutarea timpului pierdut marcheazi descompunerea aristocratiei
istorice si, totodata, o noud paradigma a artei r. Centratd pe recuperarea senzoriald
a identitatii prin intermediul ,,memoriei involuntare” (legitimata filosofic de
intuitionismul lui Henri Bergson — ideea ,.timpului subiectiv” ), vasta naratiune la
persoana intai combind autobiografia deghizata cu o frescd ironica a descompunerii
aristocratiei franceze; estetismul decadent se deschide, introspectiv, catre o
monografie analitica a senzatiilor si a geloziei, intr-o compozitie simfonica aptd sa
recupereze, sub semnul Artei, o lume pierdutd. Abstractizarea intelectualizata,
explorarea subconstientului si compozitia muzicald se vor regdsi in cazul mai
multor scriitori modernisti (de la Thomas Mann si Hermann Broch, in Moartea lui
Virgiliu, la Hortensia Papadat-Bengescu). Format la scoala r. burghez de familie
(Casa Buddenbrook) si a realismului flaubertian, Thomas Mann consacrd o noud
formuld — cea a r. — dezbatere filosofica; Muntele vrdjit si Doktor Faustus tematizeaza
conflictul modern dintre artist si burghez cu trimitere la marile dezbateri de idei ale
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timpului si la traditia filosofica germana a secolului 19 (de la Goethe la Nietzsche,
cu intertexte din romanticii Kleist, Novalis si Tieck), dar, la traditia biblica (losif
si fratii sai). Monologul interior experimentat de Henry James va fi amplificat in
experimentele introspectiv-analitice ale Virginei Woolf (Spre far, Doamna
Dalloway, Valurile, Orlando), ca si ,,fluxul constiintei”, indicind emergenta unui
subconstient nevrotic reprimat. O ,revolutie” la nivelul limbajului si al mimesis-
ului, intr-o polifonie de registre si voci care ambitioneazd sd surprinda
infrastructura psihosenzoriald a lumii moderne, se manifestd in Ulysses de James
Joyce, unde arhitextul odiseic e resemnificat ca mit al modernitatii metropolitane,
fluide si polimorfe, comprimand timpul naratiunii intr-o singura zi, iar pe miticul
Ulise — intr-un evreu mic-burghez (Leopold Bloom). Autor si al unui roman
modernist de formare (Portretul artistului la tinerete), Joyce va Tmpinge
modernismul pana la limita hipersofisticarii plurilingvistice in Veghea lui Finnegann.
Modelul declarat al lui Bloom este scriitorul italian Italo Svevo, romancier al
traumelor si fragilitatii psihice (Senilitate, Constiinta lui Zeno). ,,Fluxul constiintei”
va alimenta si marile r. psiho-labirintice ale americanului William Faulkner
(Zgomotul si furia, Absalom! Absalom!), creator al unei monografii a Sudului
(Yoknapatawpha). R. central-european post-habsburgic cunoaste, dupd 1920, o
inflorire spectaculoasa: de la naratiunile nostalgic neoclasice ale lui Joseph Roth si
arpegiile sentimentale ale lui Stefan Zweig pana la marea compozitie a lui Robert
Musil din Omul fara insusiri, radiografie psihosociald si filosoficd a crizelor
modernitatii vieneze, ca si, in alt plan, viziunile concentrationare ale lui Franz
Kafka asupra mecanismelor impersonale de opresiune ale modernitatii burgheze
(Colonia penitenciara, Procesul, Castelul, America). Romanul cazuist-sentimental
francez isi continud aventura si in secolul 20, de la naratiunile lui Paul Bourget la
Colette si A. Maurois, iar r. de familie cunoaste o noua glorie prin seriile lui Roger
Martin du Gard (Familia Thibaulf) si Jules Romains (Les hommes de bonne
volonté); in Marea Britanie, o retrospectiva criticd a victorianismului defunct
intalnim la John Galsworthy in Forsythe Saga, diseminata 1nsa si in alte scrieri ale
sale, aflate in descendenta lui H. James. Eposul realist si romanul de formare sunt
reeditate in trilogia Jean Cristophe a lui Romain Rolland, roman umanitarist al
prieteniei, sau in naratiunile vitaliste ale lui Jack London (Martin Eden), valorile
puritatii si inocentei — in r. evazionist Le grand Meaulnes al lui Henri Alain-
Fournier iar valorile umaniste ale solidaritdtii eroice — in ,,romanele constiintei
etice” si ,,conditiei umane” ale lui André Malraux (Cuceritorii, Conditia umana),
in timp ce experienta traumaticd a Primului Réazboi Mondial produce — in
descendenta lui Stendhal si in acord cu autenticismul reportajului modern —
experiente epice precum Pe frontul de Vest nimic nou de Erich Maria Remarque
sau Adio, arme! De FEmest Hemingway (autor care breveteazd un tip
»comportamentist” de naratiune obiectiva), satire picaresti si antiimperiale ca
Peripetiile bravului soldat Svejk... de Jaroslav Hasek, fresce istorico-apocaliptice
de familie ca Moara de pe Pad de Ricardo Bacchelli sau eposuri eroic-crepusculare
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ca Scoala Verdunului de Armold Zweig (dar si romane de Henri Barbusse, Robert
Walser, Arnold Zweig sau Albert Londres). Noua sensibilitate moderna (,,epoca
jazzului”) e surprinsd de romanele ,,generatiei pierdute” americane, la Gertude
Stein, Katherine Mansfield si Francis Scott Fitzgerald (cu imagini ale dezabuzarii
high life-ului din ,.epoca jazzului”), iar conflictele sociale ale noului ev industrial
american sunt ilustrate de frescele neorealiste ale unor John Dos Passos
(Manhattan Transfer), Thomas Wolfe (Priveste, inger, cdtre casd) si, intr-o cheie
realist-sociala acutd, uneori cu tentd epopeica, John Steinbeck (Fructele maniei,
Iarna vrajbei noastre), Erskine Caldwell sau Theodore Dreisier. In proximitatea lor
poate fi plasat si scriitorul norvegian Knut Hamsun (Rodu! pamantului, Foamea).
Voga psihanalizei precipita, si in r., o ,,revolutie sexuald” prin naratiunile lui D. H.
ale lui Henry Miller (Sexus etc.) si, n al registru, in romanul suprarealist al lui
André Breton (Nadja), mai putin in romanele cu tenta sociala ale lui Louis Aragon
(antebelicul Onze mille verges al lui Guillaume Apolinnaire e mai curdnd o
variantd comica a romanului libertin, trecut prin romanele erotice ale Decadentei).
Prin Berlin Alexanderplaz, germanul Alfred Diiblin marcheaza un standard al
romanului expresionist, alaturi de Franz Werfel (Cele patruzeci de zile de pe Musa
Dagh, cronicé a genocidului armean din 1915). Picarescul modern defineste multe
dintre productiile romanesti interbelice (incepadnd cu Ulysses); o reeditare a
formulei 1n registrul unui nihilism cinic intdlnim in romanele lui Louis-Ferdinand
Céline (Calatorie la capatul noptii, Moarte pe credit), care amorseaza, de la un
punct incolo, o scriiturd-flux experimentald. Romanul ,,catolic” al crizei metafizice
e ilustrat de Francois Mauriac (Thérése Desqueyroux), Georges Bernanos sau
Julien Green. In Uniunea Sovietica, dincolo de resurectia eposului (post)revolutionar
(Calvarul de Alexei Tolstoi, saga Pe Donul linistit de Mihail Solohov) si a realismului
socialist incipient, prin pionieri ai genului precum Maxim Gorki sau Ilya Ehrenburg,
se disting (retrospectiv) r. neopicaresti si satirice ale lui IIf si Petrov (Vitelul de
aur, Doudsprezece scaune), dar si r. subversive ca utopic-nebulosul Cevengur al
lui Andrei Platonov, Garda alba si, mai ales, Maestrul si Margareta al lui Mihail
Bulgakov (unde filonul biblic si folcloric intdlneste, ironic, demonismul faustic in
decorul lumii literare din stalinism). Critica la adresa totalitarismului stalinist ia
forma unor distopii vizionare in fictiunile Iui George Orwell (/1984) si Evgheni
Zamiatin (Noi), afine cu critica anticipativa a modernitatii tehnologice din romanele
lui Huxley (Minunata lume noua), in vreme ce critica voalata la adresa nazismului
asigurd substratul r. parabolic Pe falezele de marmura al lui Ernst Jiinger. Scris In
Italia lui Mussolini, Desertul tatarilor de Dino Buzatti e in schimb o satird a vietii
militare, iar experienta celui de-al Doilea Razboi Mondial se regéseste din plin in
romanele ,aviatice” ale lui Antoine de Saint-Exupery. Emst Jiinger este insa si
autorul unor r. ezoterice sofisticate, in care modernitatii tehnologice 1i sunt
contrapuse valori spirituale uitate (Eumeswil, Heliopolis); pe aceeasi linie a
(anti)modernitatii conservatoare, dublate de o critica a eurocentrismului modern si
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de atractia intelepciunii Orientului se inscriu romanele initiatice ale lui Hermann
Hesse (Jocul cu margele de sticla, Siddharta, Lupul de stepa, Narcis si Gura de
aur), reeditdri moderne ale romantismului metafizic german. Urmand acelasi
tropism retrospectiv, Antichitatea greco-latind e recuperatd in cheia meditatiei
moderne de Marguerite Yourcenar (Memoriile lui Hadrian), Robert Graves
(Claudius zeul), Thornton Wilder (Idele [ui Martie) sau Vintila Horia (Dumnezeu
s-a ndscut in exil). In convergentd cu modelele europene, dar si in descendenta
unor traditii locale, se inscriu r. din Japonia (ale unor, intre altii, aristocraticul
Yukio Mishima, decadentul Yasunari Kawabata, obsesionalul Junichiro Tanizaki)
si China. R. angloindian englez (Rudyard Kipling s.a.) sau cel exotic francez
(Pierre Loti) lasa, treptat, loc unor perspective marcat anticoloniale (ca la autoarea
americana Pearl S. Buck). Lista premiilor Nobel pentru literatura din anii 1920-1940
evidentiazd prezenta a numerosi autori de romane ,,rurale” sau ,,ale provinciei”
(de la polonezul W. Reymont la finlandezul Frans Eemil Sillanpad).

In descendenta ,,r. eului” si a ,,r. constiintei”, dar in cheia alienrii metafizice
moderne a individului se situeaza romanele existentialiste ale lui Jean-Paul Sartre
(Greata, Drumurile libertatii) sau, dupd 1950, Albert Camus (Strainul, Ciuma),
marcand o noud culturd a crizei. Marele realism social sau problematizant isi
continud cursa prin naratiunile unor Heinrich Mann, Evelyn Waugh, Iris Murdoch,
William Styron, Vladimir Nabokov, emigrant rus in Franta, apoi in Statele Unite
(un alt ,,migrant” transgresiv, polonezul Witold Gombrowicz, ajunge in Argentina),
isi redimensioneaza opera de rafinament psihologic in provocatoarea Lolita,
alegorie erotica a confruntdrii dintre cultura europeana, ,,veche” si seductia americana.
In URSS-ul postbelic, pe langd vasta productie oficiald, realist-socialistd
(A. Fadeev, N. Ostrovski), apar autori care demasca prin scrierile lor de impact in
Occident, represiunea stalinistd: Boris Pasternak (Doctor Jivago), Alexandr Soljenitin
(Arhipelagul Gulag) sau Vasili Grossman; pe de altd parte, dupad ,,dezghetul”
poststalinist isi fac aparitia noi tendinte: ,,valul” siberienilor (Valentin Rasputin,
Evgheni Evtusenko), romanul esopic (Iurii Dombrovski), neopicarescul (Venedikt
Erofeev). Redescoperirea mitologicului si a arhaicitdtii reprimate, supravietuind
sub presiunea modernitatii industriale, se intdlneste cu explozia romanului politic si
al realismului magic sud-american (termen creat de criticul de artad Franz Roh), in
care spectrul dictaturilor militare intalneste traditiile magice ale comunitétilor
traditionale dislocate de o modernizare agresiva (liderul acestei tendinte e,
probabil, Gabriel Garcia Marquez, din definitoriul Un veac de singuratate, dar si
din romanul-flux Toamna patriarhului, alaturi de (in special) Mario Vargas Llosa,
dar si de Augusto Roa Bastos sau Alejo Carpentier (Jorge Luis Borges fiind, in
acest sens, un precursor ajuns la excelentd nu in r. ci in micile fictiuni parabolice).
Realismul polifonic si r. politic fuzioneaza, grav sau ironic, in naratiunile greu
clasabile ale germanilor Giinther Grass si Heinrich Boll sau ale albanezului Ismail
Kadare. O figurd aparte fac r. psihanalitic-eseistice si simbolice ale francezului
Michel Tournier, cel din urma dedicandu-se si unor rescrieri (postmoderne) ale
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unor naratiuni exemplare; in acelasi registru, dar cu alte mize s-a ilustrat si britanicul
Julian Barnes, romancier ironic versatil. Existentialismul italian (Cesare Pavese),
cu altoi verist (Elio Vittorini s.a.) va fi concurat (si succedat), dupd al Doilea
Rézboi Mondial, de ,,valul” postmodern reprezentat de pluriperspectivistul Italo
Calvino sau de metafictionarul Umberto Eco (un reviriment al sdu se inregistreaza
totusi in deceniile urmitoare). in Franta, modernismul tarziu si post-suprarealismul
produc absurdismul intunecat al lui Samuel Beckett (Molloy), alaturi de autori greu
inseriabili precum antimodernul Henry de Montherlant, neodecadentul André
Pieyre de Mandiargues si fantezistul morbid Boris Vian. Marcat de un refuz al
epicului in favoarea descriptiei si a mecanismelor impersonale ale ,textului”,
avangardismul postbelic, expresie a ,,cotiturii lingvistice”, se manifesta in formula
experimentald a Noului Roman francez (Alain Robbe-Grillet, Michel Butor,
Nathalie Sarraute, Claude Simon, alaturi de mai ,.traditionala” Marguerite Duras) si
a Noului Nou Roman (Jean Ricardou) si de alergitori solitari ca ,,obiectualistul”
Georges Perec sau Jean Echenoz. Categorii ,,clasice” precum epicul, personajul,
naratiunea, umanul sunt programatic destituite (,,antiromanul” asociat fiind antiepic,
antiumanist, inlocuind pe cat posibil naratiunea cu descrierea), iar tendinta,
manifestd deja in Romantism, de transgresare a granitelor de specie si gen fiind
impinsd pana la ultimele consecinte (avangarda istoricd a discreditat inclusiv
dimensiunea r. prin micronaratiunile ostentative ale unor Leon Pierre Quint,
Urmuz, Daniil Harms s.a.). O dezvoltare aparte a genului, in cadrul céreia absurdul
se imbind cu comicul iar picarescul — cu satira politicd cunoaste, in perioada
posbelica r. 1n tarile Europe Centrale (unii dintre ei emigrati), Intre care Bohumil
Hrabal, Slavomir Mrozek, Witold Gombrowicz, Milan Kundera (care e si un
teoretician al r.) sau Peter Esterhazy. In Statele Unite se dezvolta genul ,,docudrama”,
valorificand cruzimea documentului existential brut (Truman Capote), picarescul e
redimensionat anarhic de generatia beat (Jack Kerouac, William Burroughs),
fictiunea politica si intelectuala — de Saul Bellow, Philip Roth sau E. L. Doktorow,
r. adolescentei intra Intr-o nouad ,,varsta” prin J. D. Salinger (De veghe in lanul de
secara) r. postmodern reface legaturile cu fictiunea premoderna, dar si cu distopia
tehnologica, SF-ul sau picarescul prin autori extrem de diferiti John Barth,
Raymond Federman, Kurt Vonegutt, Paul Auster sau Thomas Pynchon (autor de
»fictiuni paranoice” despre societatea postindustriald), iar naratiunea feminista sau
decoloniala e reprezentata, la varf, de Tony Morisson (in Canada — de Margaret
Atwood, iar in Marea Britanie — de Doris Lessing). Hiperrealismul si biografismul
devin tendinte globale, cu o derivatie mai acuta in ,,autofictiunea” franceza (termen
lansat de Serge Doubrovsky). Genurile ,,populare” (SF, fantasy, cyberpunk,
policier, horror, thriller) isi impun In mainstream ,clasicii” si ,,avangardistii”
(Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Michael Ende, Arkadi si Boris Strugatki, Philip
K. Dick, Ursula LeGuin, Douglas Coupland, George R.R. Martin, Stephen King,
Peter S. Beagle, Terry Pratchett, Stieg Larsson etc.), dupa ce, unele dintre ele,
deveniserd ,,populare” prin pierderea vechiului statut ,,cult” (cazul romanului gotic).
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Globalizarea aduce cu sine o noud dinamicd a genului; printre reperele ultimelor
decenii se numara autori, precum Breat Easton Ellis, Salman Rushdie, Orhan
Pamuk, Andrei Kurkov, Mo Yan, Haruki Murakami. R. contemporan reuneste,
intr-un metisaj derutant, identitati culturale dintre cele mai diferite, uneori hibride,
dificil sau chiar imposibil de asociat unei singure traditii nationale, ramanand insa
(dincolo de orice metamorfoze) fidel functiei sale dintotdeauna, ca hartd narativa
mentala a istoriei unei epoci.

Romanul romanesc: un caz particular

Inceputurile r. roméanesc stau sub semnul autohtonizirilor de texte striine ,,la
moda” si al paternitatilor problematice. Modelele sunt romantice, sentimentale sau
satirice, cu naratiuni in general naive, retorice, au un cadru preponderent citadin
(Bucurestiul fiind privilegiat), intrigi sentimentale, social-istorice si ,,de moravuri”
nationale, subordonate de reguld unei agende emancipatoare, cu naratori limbuti,
moralizator-tezisti. Dezvoltarea presei si, implicit, a publicului, favorizeaza aparitia
r. foileton sau in fascicule; publicul fiind preponderent feminin, intr-o societate
patriarhala specia e conotatd, de multe ori, ca ,,minord” i normata prin exigente
morale in acord cu o ,,culturd a pudorii” si a datoriei. Prima incercare cunoscuta de
r. autohton, Elvira sau amorul far" de sfarsit, dateaza din 1845 si poarta pe foaia de
titlu mentiunea ,,romans compus de D.F.B.”. Textul e o adaptare stingace a unui
model strdin rdmas, ca si autorul sdu, neidentificat. Tot din 1845 dateaza si
incercarea de r. istoric Radu al VII-lea de la Afumati despre care se precizeaza in
subtitlu ca ar fi fost tradus de un S. Andronic dupa un presupus manuscris original
al profesorului francez Buvelot, stabilit la Bucuresti. O tentativa de r. a lui lon
Ghica, Istoria [ui Alecu, dateaza din 1847; autorul nu a scris insa decat un
fragment, rimas necunoscut mai bine de un secol; modelul e, si aici, un r. francez —
Jérome Paturot a la recherche d'une position sociale al lui Louis Reybaud. La
stadiul de incercare a ramas si Tainele inimei al lui Mihail Kogélniceanu, publicat
in 1850 in ,,Gazeta de Moldavia". Modelul sdu balzacian este explicit — inclusiv
Kogalniceanu a tradus trei capitole din Physiologie du mariage si a compus o proza
cu titlu balzacian explicit (/luzii pierdute. Un intdi amor). Tot el a prefatat, in 1853 — cu
0 ,,ochire asupra sclaviei” — prima traducere roméaneasca, realizata de Theodor
Codrescu, din Coliba unchiului Tom de Harriet Beecher-Stowe. Trimiteri la Balzac
apar (prin intermediul eroinei, doamna B.) si in nuvela sentimental-ironica a lui
Costache Negruzzi, O alergare de cai. O tentativd modestd de r. sociomoral
comite, in 1853, si Alexandru Pelimon (Hotii si hagiul, 1853). In acelasi an,
George Sion prezinta elogios in ,,Gazeta de Moldavia” (februarie 1853) romanul
Manoil sau Caderea si inaltarea omului prin femeie al lui Dimitrie Bolintineanu,
pe care intentiona sd-1 publice In volum: ,,Romanul incd nu este cunoscut in
literatura noastra, decat prin traduceri. Mai multe romansuri, bune si rele, avuram
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traduse pand acum, dar acestea nu ne dau idee decat de deprinderile, néravurile,
viata si istoria altor popoare. Ne trebuie un roman national; o scriere originald care
sd ne puie sub ochi societatea noastra asa cum este, si care desfatdndu-se totdeodata
sa ne formeze inimile §i sd ne abata prin exemple de la viciurile cu care adeseori ne
vedem cazuti. Lacuna aceasta ne-o implineste D. Bolintineanu, poetul care adeseori
ne-a desfatat prin versurile sale cele frumoase (...). Cartea se va tipari intr-un
frumos format, pe hartie velind, in Tipografia romano-franceza”. Scrierca
romantica a lui Bolintineanu — un r. epistolar si sentimental naiv, dar original,
inspirat de Suferinfele tanarului Werther — incepuse a fi publicatd insd cu un an
inainte, in revista ,,Romania literarda” a lui V. Alecsandri. Tot Alecsandri il va
publica in foiletonul noii serii a ,,Romaniei literare” (16 iulie 1855—15 octombrie
1855), dupa care ,,romanul national” apare si in volum la Tipografia Romano-
Franceza din lasi. In ,,Romania literara” din acelasi an apare, tot 1n foileton, Serile
de toamna la teara de Alecu Cantacuzin(o), una dintre cel mai mature productii
autohtone de acest fel din epocd, si o stingace adaptare umanitarista a lui
V. Alexandrescu-Urechia dupa Coliba unchiului Tom (Coliba Mariucai). Tot atunci,
lui Urechia i apare r. istoric Logofatul Baptiste Veleli, alaturi de o schitd de roman
inspiratd de nuvela Alexandru Lapusneanul de C. Negruzzi. Prolific, publica in
foiletonul ziarului ,,Romanul” din 1857 si un roman ,,psihologic” — Omul muntelui,
semnat cu pseudonim feminin (Doamna L.) si scris in colaborare cu scriitoarea
franceza Marie Boucher, impreund cu care compune si microromanul Les Sept
montagnes (histoire moldave), imprimat la Paris Tn 1863, sub o altd semnatura
feminina, Marie Movila. Dupa Unirea din 1859, productiile se inmultesc. In 1862
Bolintineanu publica un nou r. romantic sentimental, mai matur decat cel dintai:
subintitulat ,,roman original de datine politic-filosofic”, Elena (1862), reusind
creionarea unei intrigi amoroase mai complexe, pe modelul balzacianului Crinul
din vale, si cateva reconstituiri critice ale societatii roménesti din preajma Unirii.
Un al treilea r., Doritorii nebuni, a ramas neterminat. Posibild sursd de inspiratie
pentru Craii de Curtea-Veche de Mateiu Caragiale, Don Juanii de Bucuresti,
nesemnat, aparut in ,,Independinta” (1861-1862) si atribuit lui Radu Ionescu, are o
paternitate incertd; tot o paternitate incerta, atribuita aceluiasi Radu lonescu, dar si
lui Pantazi Ghica (autor, in 1860, al r. satiric Un boem romdn), are si sofisticatul
Catastihul amorului. La gura sobei, primul metaroman din literatura romana, care
incepe printr-un inventar parodic de incipituri romanesti In varii registre si continua
(in a doua mare secventd) printr-un r. sentimental epistolar de o complexitate
psihologizantd care-1 anunta, timid, pe Camil Petrescu. R. foileton, senzational si
»de mistere”, in linia E. Sue, cunoaste o voga aparte in randul clasei de mijloc
incipiente (si odatd cu dezvoltarea presei): cele doua volume din r. de moravuri
erotice Misterele casatoriei de C. D. Aricescu (1861-1863), Mistere din Bucuresti
de Ioan M. Bujoreanu (1862, cu o intrigd politista si de criticd sociala, original si
superior artistic altor productii de gen din epocd), adaptarea senzationalistd
Misterele Bucurestilor de G. Baronzi (3 vol., 1862—1864), naivul r. basarabean
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anonim Aglaia, descoperit In 1997 in arhivele ministerului rus de Externe si alte
cateva asemenea productii (I. Dimitrescu — Radu Buzescu, 1860 s.a.). Reusita
autohtona cea mai semnificativa a epocii o constituie Ciocoii vechi si noi sau Ce
naste din pisica soareci mandncd. Publicat in foiletonul ,,Revistei romane”
conduse de Al. Odobescu (1862—1863) si aparut in volum in 1863, cu o intriga
moralizator-maniheica plasata inaintea zaverei lui Tudor Vladimirescu (ultimii ani
ai domniilor fanariote) si in primii ani ai domniilor pamantene, r. a impus o
imagine pitoreasca a Bucurestilor ,,vechi”, balcanic-fanarioti, o critica sociala si un
erou ,,balzacian” paradigmatice, de o vitalitate care sfideaza intentiile moralizant-
pedagogice ale autorului: Dinu Paturica, tip inteligent si machiavelic de nou arivist
social, cu o posteritate literara considerabild. Inserturile eseistice (despre teatru si
muzicd) si combinatia de realism balzacian si romant moralizator premodern fac
din scrierea lui Filimon un hibrid la rascruce de drumuri. Dupa 1870, r. unui Gr. H.
Grandea (Fulga sau Ideal si real, 1872, Viasia sau ciocoii noi, 1887) indica un
romantism aventuros deja fanat, Tnsd experientele junimistilor indicd o alta
,»varsta”; elaborat in 1870, in perioada studentiei sale vieneze, dar neterminat si
ramas nepublicat in timpul vietii, romanul Geniu pustiu al lui M. Eminescu nu e
doar o naratiune romanticd despre revolutia pasoptistd din Transilvania, ci o
compozitie de idei In care poematicul ,,nocturn” se aliazd cu metafictiunea, iar
intriga sentimentald are o dimensiune livresca (este enuntata de la inceput si o mica
teorie ironica a r., obtinut in principiu prin eliminarea ,,poeziei”’). Mentionabil prin
finetea comicului si complexitatea realistd a picturii de medii (cu ecouri din
Tolstoi) e Mihai Vereanu de lacob Negruzzi (1873). Mult inferior e tezistul
foileton satiric al publicistului liberal Nicolae Xenopol, Pasurile unui american in
Romdnia (1880), urmat de mai inchegatul Brazi si putregai (1881), ambele —
,romane moderne de moravuri” semnaland (unul — prin ,fictiunea strainului”,
celdlalt — prin examinarea unei familii boieresti locale) interesul pentru realism
social. Unii comentatori au identificat Tn memorialistica din Amintiri din copilarie
de Ion Creangd formula unui r. rural pedagogic (sau de formare). Din cercul
Junimii vor proveni, altfel, cele dintéi r. prin care maturitatea narativa a speciei va
fi in fine atinsd. Considerat, pe urmele lui G. Calinescu, o ,,primd capodopera a
genului la noi”, Mara (1894) de loan Slavici e un bun r. ,realist-poporan” si ,,de
familie” al targului multietnic banatean si al lumii breslelor, definite de un ethos
pragmatic; urmatoarele productii ale autorului (Din batrani, Cel din urma armas)
sunt 1nsd hibride si dezechilibrate compozitional. Primul romancier roman cu
program si bune lecturi din marii realisti rusi si francezi (de la Tolstoi la Zola) va fi
Duiliu Zamfirescu. Romanele /n fata vietii, 1884, Lume noud si Lume veche, 1895,
desi teziste, vadesc deja un prozator cu lecturi asimilate din marii romancieri
realisti ai epocii (Tolstoi, cu precidere) si o conceptie teoreticd formata
(corespondenta cu Titu Maiorescu o va pune foarte bine in evidentd). Primul e un
roman sentimental-social vizand ,,pesimismul” omului superior in fata vietii
(I. Gherea 1l va numi pe romancier ,,pesimistul de la Soleni”, atribuindu-i cartii un
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model livresc francez — minorul Octave Feuillet). Lume noua... e un r. citadin
inspirat direct din ambianta primei miscari socialiste roménesti. Piesele de
rezistentd ale autorului apar in intervalul 1894—-1911: ele alcdtuiesc o ,,saga” a
familiei Comanesteanu, cu posibil model zolist (ciclul Rougon-Maquart) si
tolstoian, axatd pe conflictul sociomoral dintre vechea boierime de tara (vadit
idealizatd) si noii Tmbogatiti (antipatizati), corespunzand conflictului dintre ideal si
real: Viata la tara (de atmosfera boieresc-campestra, prefiguratd de FElena lui
Bolintineanu), Tanase Scatiu (r. social, plasat in cadrul rascoalelor taranesti din
1888), In rizboi (dedicat Rizboiului de Independenti, unde e folosit insertul
documentar), urmate de mai modestele Indreptiri si Anna sau ceea ce nu se poate
(erotic-sentimentale). In afara seriei se plaseazi subtil-estetizantul r. epistolar
Lydda, unde intriga sentimentald e servita de un psihologism intelectualizat,
prefigurand romanele lui Camil Petrescu sau Adela lui G. Ibraileanu. 1895 e un an
favorabil r. autohton: pe langd Mara si Viata la tara, Dan de Alexandru Vlahuta
(modest calitativ) impune, intr-o cheie psihologizatd, un ,tip” influent al
inadaptatului post-romantic, tandr intelectual idealist inapt pentru lupta vietii
moderne. Multe dintre tentativele romanesti de la Tnceputul secolului 20, de la cele
ale poetului Traian Demetrescu (Cum iubim s.a.) sau C.LLA. Nottara (Suflete
obosite) la Mihail Sadoveanu (Insemndrile lui Neculai Manea, Floare ofilitd) se
plaseaza in descendenta sa. Sunt ani in care apar si primele dezbateri mai serioase
in jurul r. — cel mai articulat comentator fiind tdnarul Nicolae lorga, ale carui
articole (de o modernitate surprinzitoare la un viitor traditionalist militant) si
interogatii despre statutul speciei (,,de ce nu avem roman’), vor fi relansate in anii
1920. Apar si primele r. de anticipatie — stiintifico-fantastice —, prin Victor Anestin
(In anul 4000 sau o caldtorie la Venus) sau Henri Stahl (Un romdn la lund). Pe
urmele r. neterminat Ursita al lui B.P. Hasdeu (centrat pe drama cvasi-naturalistd a
unei ereditdti incarcate), r. social-istoric se dezvoltd, deocamdatd timid, pe o
directie reconstitutiv-documentara, in amplul Cu palosul de Radu Rosetti, ciclul
eteroclit Din batrdni al lui loan Slavici (1905) sau neoromanticd si eroic-
aventuroasd la Mihail Sadoveanu (Soimii, Vremuri de bejenie, stimulate de
modelele Dumas-Sienkewicz, dar si de naratiunile populare autohtone ,,cu haiduci”
ale lui N. D. Popescu; o realizare mai substantiald: Neamul Soimarestilor, 1915).
Apar si primele tentative de r. poetic decadent — insolitul La calvaire du feu de
Alexandru Macedonski, publicat initial in franceza si redimensionat substantial n
mai tarzia variantd romaneascd Thalassa (1916), ,.epopee a simturilor” fantast-
erotica 1n stilul flamboyant al italianului Gabriele d’ Annunzio. Influenta realistilor
francezi (Balzac, Flaubert) si a naturalistilor (Maupassant, Zola), se asociaza celei a
realistilor rusi (Tolstoi, Dostoievski, Turgheniev) in proza minora a targurilor de
provincie, care va da, catre 1910, cateva romane mai coagulate (indeosebi cele ale
lui Sadoveanu: Floare ofilita, Apa mortilor) intr-o perioadd de dominatie a genului
scurt: schita, nuvela, povestirea, poemul in proza. Un bun roman realist ,,din viata
romanilor ardeleni”, cu un conflict moral dramatic, centrat pe viata minerilor din
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muntii Apuseni, este Arhanghelii de lon Agarbiceanu, publicat in Sibiul austro-
ungar (1913). ,R. rural”, asociat ideologiilor populist-agrariene (sdméanatorism,
poporanism) in perioada de consolidare a proiectului national, prin politici de
ridicare a satului, este totusi slab reprezentat prin comparatie cu proza de mici
dimensiuni; avem de-a face, mai ales, cu romane ale ,,vechii boierimi” sau ale
»inadaptatilor social”, corespunzand unui public de ,proletari intelectuali” si
»dezradacinati” produs de urbanizarea si industrializarea incipiente. Dupa 1918,
statul roméan unificat, intrat Intr-o noua faza a dezvoltarii economic-sociale, politice
si culturale, creeazd premisele unei ,liberalizari nationale” 1n consecintd a r.
Acesta cunoaste un avant fard precedent, sincron cu marile modele moderne
internationale si cu modificarile produse la nivelul publicului. In fapt, sincronizarea
are loc simultan cu recuperarea din mers a decalajelor si ,,restantelor”. Maturizarea
r. realist se produce, spre exemplu, abia acum, fiind insa hibridizatd cu tehnici si
perspective modern(ist)e, In sinteze specifice. ,,Balzacianismul” sau ,,zolismul”,
romanul de familie s.a. sunt ilustrate la varf de marile romane ale lui Liviu
Rebreanu (lon, Padurea spdnzuratilor, Rascoala), de experimentele balzaciene ale
lui G. Cailinescu (Enigma Otiliei, in special) si retrospectiile lui lon Marin
Sadoveanu (Sfarsit de veac in Bucuresti), sau de frescele sociale cu tentd
jurnalisticd ale lui Cezar Petrescu (afine realismului social american de tip
Theodore Dreisier) sau Corneliu Moldovanu. Autori ilustrati, inainte de 1918, in
proza scurtd (Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu) devin romancieri de
varf; altii (ca Mihail Sadoveanu) isi redimensioneaza r. — fie in varianta realist-
sociala, fie mitico-istoricd, 1n interiorul unor formule personale mult mai elaborate,
cu filtru modern. Ciclul familiei Halippa al Hortensiei Papadat-Bengescu (dar si r.
ei din afara seriei) combind analitismul modernist (afin Virginiei Woolf) cu
reformulari sofisticate ale realismului si naturalismului, societatea fiind scrutata
dinspre diformitatile fiziologice si bolile protagonistilor. In Craii de Curtea-Veche,
Mateiu Caragiale sublimeaza decadentismul balcanic bucurestean intr-un roman
,heraldic” si esoteric, pe fundal realist, dar cu atmosfera si compozitie poematica.
Proza abisala rusa (de la Dostoievski la Leonid Andreev) e valorificatd in romanele
lui Gib Mihdiescu (Rusoaica) si Henriette Yvonne-Stahl (Martorul eternitdtii),
pitorescul etnografic — in unele romane ale lui Emanoil Bucuta, iar bovarismele
exotismului cosmopolit in r. Europolis al lui Jean Bart. In Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi (1930) Camil Petrescu — admirator al lui Proust —
combind formula analitismului introspectiv francez cu observatia critica sociald si
reportajul de front practicat de un Erich Maria Remarque, iar in polifonic-
experimentalul Patul lui Procust amorseaza r. unui Bucuresti al ,.epocii jazzului”,
afin naratiunilor lui Francis Scott Fitzgerald. In trilogia de mare succes La
Medeleni, lonel Teodoreanu impune un standard al romanului adolescentei ,,de
familie”; ecouri realiste tolstoiene, analitisme proustiene, contaminari cu eposul lui
Romain Rolland din Jean-Cristophe si elemente ale estetismului decadentist se
regasesc intr-o formuld eclecticd, al carui lirism metaforizant, de atmosfera, imbiba
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tot mai mult romanele ulterioare, poematic-sentimentale sau sociale ale autorului
iesean (Bal mascat, Golia, Turnul Milenei, Fata din Zlataust s.a.). Intr-o varianta
mai limpezitd evolueaza, ca romancier ,liric”, Mihail Sebastian in Orasul cu
salcami (r. sentimental-ironic al adolescentei provinciale, inrudit cu Romanul lui
Mirel de Anton Holban) si in Accidentul (r. al vacantei si al aventurii eliberatoare),
ai carui afini internationali sunt, intre altii, Norah James, André Maurois si, mai
ales, Henri Alain-Fournier. O alternativa la romanul patriarhal-decadent al
adolescentei de tip I. Teodoreanu intdlnim la Mircea Eliade (postumul Roman al
adolescentului miop, afin cu Un om sférsit al lui Giovanni Papini). In descendenta
lui A. Gide, cu care a fost adesea comparat, Eliade va practica, din 1930, un tip de
r. al ,,autenticitatii si experientei” — mai intai in romane ale experientelor anglo-
indiene precum Isabel si apele diavolului, ,exoticul” Maitreyi sau discret
anticolonialul Santier (r.-jurnal, livrat drept ,r. indirect”), pentru ca, intors din
India, sd practice un r. ideologic-generationist de tip fresca la persoana a Ill-a,
stimulat de r. american de tip John Don Passos (in Intoarcerea din rai si
Huliganii), evoluand n anii urmatori catre un fantastic neogotic inspirat de magia
folclorica autohtond (Domnisoara Christina) si un r. liric cu substrat mitic (Nunta
in cer). Modelul joycean va fi revendicat de acelasi Eliade (fara mare acoperire) in
r. ,Italian” cu substrat esoteric Lumina ce se stinge, dar e prezent mai explicit In
monologul interior din psihanaliticul Proces al lui lon Biberi (r. minor cu ecouri,
de asemenea, kafkiene). Autobiograficul deghizat defineste r. confesiv-analitice ale
lui Anton Holban (O moarte care nu dovedeste nimic, loana, Jocurile Daniei),
unde angoasa mortii submineaza o cazuisticd a geloziei de tip Proust, trecutd prin
moralismul clasic francez. O varianta stranie de r. al adolescentei inocente,
prefigurand americanul De veghe in lanul de secara al lui J. D. Salinger, este
Interior de Constantin Fantaneru, unde confesiunea la persoana I se asociazd unui
prezent narativ de tip jurnal. In asemenea naratiuni (cdrora le putem adiuga si
altele, precum nepublicatele Romanul adolescentului miop si Gaudeamus de
Mircea Eliade, Orasul cu salcimi de M. Sebastian, Intr-un camin de domnisoare
de Anisoara Odeanu sau mai putin izbutitul Adolescentii din Brasov de Pericle
Martinescu), adolescenta e abordatd mai putin exterior decat in r. liceului (si
studentiei) precum cele ale lui Ionel Teodoreanu sau Ion Minulescu. O ipostaza
incd mai stranie, In care epicul e abolit in favoarea unui interioritati halucinante,
transcrise la rece, este Intdmpldri in irealitatea imediatd de M. Blecher (mai
obiectivat epic in cosmopolitul [nimi cicatrizate, r. al vietii la limitd Intr-un
sanatoriu francez pentru bolnavi de tuberculoza osoasa, diferit de eseismul filosofic
din Muntele vrgjit al lui Thomas Mann. Altfel decat la Hortensia Papadat-
Bengescu, r. lui Blecher abordeaza fiziologicul, sexualitatea si corporalitatea
bolnava, intr-o formuld in care poematicul, meditatia si confesiunea diaristica
fuzioneaza intens. Emanciparea sexualitétii, comuna r. roméanesc modern din anii
1920-1940, se traduce uneori prin ipostaze deviante sau, la limita, ,,monstruoase”
(Ambigen de Octav Sulutiu, dar si r. unor T. Arghezi, H. Bonciu, F. Aderca, Dan
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Petragincu sau I. Calugaru). Naratologic, omniscienta de varii nuante (de la
impersonalitate la delegari catre ,personaje reflector”) se asociaza cu tehnici
perspectiviste (pluralitate a naratorilor, stil indirect liber, dar si introspectie sau
observatie la persoana intai), ale captarii subconstientului (fluxul constiintei s.a.),
cu inserturi documentare (jurnal intim, reportaj) sau eseism. R. lui F. Aderca
experimenteazad un mare numar de formule, de la r. erotic (Caporalul Aurel,
Domnisoara din Strada Neptun), r. de razboi (1916, Moartea unei republici rosii),
r. Science Fiction (Orasele scufundate) la r. parodic (Aventurile lui lonel Lacusta-
Thermidor). Un caracter aparte au r. grotesc-apocaliptice ale lui H. Bonciu,
influentat de expresionismul vienez (Bagaj, Pensiunea doamnei Pippersberg) sau
utopia neagra, cu infuzii swiftiene, din Cimitirul Buna-vestire de Tudor Arghezi,
autor si al unor alte r. satirice, de facturd diferitd insd (Lina, Ochii Maicii
Domnului), in care fragmentul, tableta, prozopoemul devin, ca i manierismul
stilistic, ingrediente de baza, programatic opuse realismului ,,lipsit de stil” al unui
Liviu Rebreanu. Stimulat mai ales de traducerile din productia sentimentald a unor
Pitigrilli sau Maurice Dekobra, r popular ,,de dragoste” e destul de bine ilustrat
(prin Mihail Drumes s.a.), ca si cel ,de aventuri” (pe urmele antebelicului
N. D. Popescu, autor de romane ,,cu haiduci” sau al lui Panait Macri). In schimb
r. de aventuri si cel politist sunt, deocamdata, putin reprezentate si in general
hibride (desi publicul traducerilor creste). O oarecare voga, dar cu putine realizari
notabile, inregistreazd r. social sau proletar — prin Petre Bellu (Apdrarea are
cuvantul) sau Gherasim Luca (Roman de dragoste), r. periferiei urbane (si al
mahalalei) — prin G.M. Zamfirescu, Tudor Teodorescu-Braniste, Carol Ardeleanu,
Sarmanul Klopstock, Mircea Damian, Constantin Barcaroiu s.a., r. cartierelor (si,
in genere, al mediilor) evreiesti de 1. Peltz (Calea Vicaresti), lon Calugaru
(Copilaria unui netrebnic), Ury Benador, 1. Ludo, incidental Mihail Sebastian (in
romanul etnoideologic De doud mii de ani, care a facut obiectul unui scandal de
presd prin publicarea prefetei antisemite a lui Nae lonescu). Un caz aparte il
constituie r. de succes international ale Iui Panait Istrati, scrise initial in franceza si
traduse (cateodata chiar de autor) in roména, unde picarescul ,,«vagabond» de Gori
balcanic” (Romain Rolland) asociaza eposul oriental cu un umanitarism social fara
frontiere. Emanciparii marginalitatii sociale sau etnice i se adauga si cea de gen —
numarul romancierelor crescand spectaculos intre cele doud razboaie fatd de
perioada mult mai ,,conservator-patriarhald” antebelicd (in care nume ca Sofia
Nadejde sau Bucura Dumbrava reprezintd exceptii): alaturi de Hortensia Papadat-
Bengescu, romanele unor Henriette Yvonne-Stahl, Anigsoara Odeanu, Lucia
Demetrius, Cella Serghi, loana Postelnicu, Sorana Gurian, Sanda Movila, Georgeta
Mircea-Cancicov indica doar cateva din zecile de nume care se ilustreaza in acesti
ani, In acord cu modelele feminine ale genului din proza internationala (Virginia
Woolf, Mary Webb, Rosamond Lehmann, Colette, Katherine Mansfield) si pe
aproape toate formulele narative practicate de scriitorii-barbati (de la realismul
social la analitismul introspectiv si autobiografismul autenticist). Diversitatea
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tipologica e, pe ansamblu, considerabild; putem adduga r. cazuist-morale ale lui
Gala Galaction (Roxana, Doctorul Taifun, multietnicul Papucii lui Mahmud), in
prelungirea lui Tolstoi din Sonata Kreutzer, sau experientele epice ale lui Victor
Ion Popa din Sfarleaza cu fofeaza (o variantd autohtona a ,,romanului aviatic” de
tip A. de Saint-Exupery), afirmat in r. cu umanitaristul Velerim si veler Doamne.
Nu 1n ultimul rand, se cuvin evidentiate r. criticilor literari de prim-plan: E. Lovinescu
substituie, in Mite si Baldauca, o potentiala biografie a lui M. Eminescu prin r.
documentare despre iubitele acestuia si climatul epocii poetului, iar in Bizu s.a.
reconditioneaza, demonstrativ, problematica intelectuald a inadaptarii. Singurul r.
al lui G. Ibraileanu, confesiv-introspectivul Adela (1933) da o replica ,,retro” r.
autenticist al noilor generatii; naratiunea de atmosfera moldoveneasca fin-de-siecle
imbina, aici, cazuistica proustiana a iubirii imposibile cu ecouri din Turgheniev.
Cea mai puternicd vocatie de romancier o Intalnim insa la G. Calinescu, ale carui
productii interbelice (neo-longosianul, in cadru urban modern, Cartea nuntii, meta-
balzacianul Enigma Otiliei) sunt repere autohtone ale genului, de un clasicism (sau
realism clasic) trecut prin alambicurile unei modernitati citadine subtile si
complexe. Dezbaterile teoretice in legatura cu r. apar mai ales dupd 1925, sub
impulsul teoriilor lui E. Lovinescu privind modernizarea speciei prin evolutia de la
subiectivismul naratorial (moralizant si liric) al prozei antebelice la intelectualizare
compozitionald si ,,obiectivare epicd” (in sensul impersonalitatii, neutralitatii etico-
subiective a naratorului) si, sociotematic, de la ,,rural” la ,,citadin” (corespunzator
evolutiei liberal-burgheze a ,civilizatiei romdne moderne”). Rivalul sdu de la
revista ,,Viata roméneasca”, G. Ibrdileanu, dezvoltd in eseul Creatie si analiza
(1926) o tipologie dihotomica a r. ,,de creatie” (centrat pe ,,iluzia vietii” de tipul
mimesis-ului realist) si a r. ,,de analizd” (avand ca model analitismul intelectualizat
al lui Proust), compatibila cu teoriile americanului Wayne C. Booth despre
distinctia dintre povestire (telling) si prezentare (showing) si despre
»~comportamentism” (prezentarea personajelor prin intermediul exterioritatii
acestora). Mai tarziu, G. Cilinescu va face o apologie a ,,vietii moderne” in r.,
paralel cu o reabilitare a tematicii rurale si a modelului realist-balzacian ca expresie
a nevoii de clasicitate arhitectonica (inteleasd, la rindu-i, ca refuz al accidentalului
si documentarului in favoarea creatiei ,,durabile si esentiale”); avem de-a face, aici,
cu o modernizare paradoxald a speciei, dupa cum, la Lovinescu, dezideratul
modernizarii contine o propensiune realist-clasicizanta. Pe linie lovinesciana,
Camil Petrescu se declard in favoarea citadinizarii r., dar si a unei ,,noi structuri”
moderniste (ilustrate de Marcel Proust) si a ,,autenticitdtii” anticalofile la persoana
I. Mihail Sebastian pledeaza pentru un nou ,,r. liric”, in alt sens decéat cel avut in
vedere de Lovinescu (dupd cum Camil Petrescu are in vedere un alt tip de
subiectivare a r., o ,,subiectivare obiectiva” a perspectivei, de fapt). Existd, in
cercurile de avangarda, si voci care decreteaza ,,moartea r.”, considerat inapt (prea
lent si prea fals) pentru noul ritm al vietii moderne, alternativele invocate fiind cu
precadere nonfictionale: reportajul sau jurnalul intim (Ion Vinea, In Manifest



23 Identitatea romanului 137

activist catre tinerime: ,,Un bun reportaj cotidian valoreaza mai mult decat un r. de
aventuri sau de analiza”). Suprarealistii refuza r. (si ,,romanescul” burghez) in
favoarea ,,poemului”; sunt experimentate si caricaturi ale speciei (,,romanul in
patru parti” Pdalnia si Stamate al lui Urmuz, luat adesea in serios ca (anti)roman,
burlesc-absurdistele Apunake de Grigore Cugler, Cocktail de Victor-Valeriu
Martinescu s.a.). Paradoxal, reluarea la 1927 a dezbaterii lansate de N. lorga in
urma cu aproape patru decenii (,,de ce nu avem r.?”) coincide cu boom-ul r., iar
eforturile unor sociologi ai literaturii precum Mihai Ralea de a explica prezumata
carentd printr-un deficit al traditiei culte sunt spectaculos infirmate. in anii 1930
acesta 1si schimba, treptat, modelele, de la cele franceze (mai putin germane) spre
cele anglo-saxone (engleze, americane etc.), in primul rand prin Mircea Eliade si
colegii sdi de generatie. Eliade enunta si citeva mici teorii ale r. — cum ar fi, de
exemplu, articolul Romanul oceanografic, unde ,tropismele” si cliseele care
bantuie subconstientul omului modern intalnesc involuntar psihologia abisala a lui
Carl Gustav Jung. Anul 1933 a fost considerat, retrospectiv, ,,anul romanului
romanesc” (intr-un studiu de sociologia literaturii din volumul Aproapele si departele
al lui Paul Cornea, 1991), productia de r. valoroase sau notabile fiind, statistic,
superioara celorlalti ani interbelici. Dezbaterile — alimentate intre altii de G. Calinescu,
Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Al. A. Philippide — despre r. si viata
moderna, despre raporturile dintre biografie si r. s.a.m.d., consideratiile lui Mihail
Sebastian despre r. liric (prin resurectia subiectivitatii poetice) sau cele ale lui
Camil Petrescu despre r. ca expresie a unei ,,noi structuri” (episteme) moderne se
cer a fi consemnate. Fara a emite (cu putine exceptii) consideratii naratologice sau
stilistice, comentatorii au evidentiat (sau vor evidentia) tendinta de intelectualizare
si abstractizare proprii r. modern, deplasarea dinspre omniscienta catre subiectivitatea
persoanei | sau citre pluriperspectivism, tehnica memoriei involuntare, adancirea
in subconstient prin intermediul fluxului constiintei. R. modern(ist) este asimilat
manalitismului”, ,,individualismului” sau ,,psihologismului”, fara prea multe
determindri suplimentare. Sunt aduse in discutie si raporturile intre r. (asimilat
constructiei complexe) si povestire (asimilatd narativitatii simple, genuine; de aici
si distinctia intre romancierii de vocatie si romancierii-povestitori, unde sunt plasati
Panait Istrati si, citeodata, M. Sadoveanu). Pe urmele lui A. Thibaudet, care
considera geniul (si personajul exceptional in genere) inapt pentru r. (spre
deosebire de oamenii comuni), este pus in discutie eroul de biografie (v. felul in
care e privit M. Eminescu in biografiile, respectiv romanele care-i sunt dedicate).
Are loc, oricum, o pronuntatd, deconcertantd diversificare a formulelor; apar r.
politice (Gorila de Liviu Rebreanu) si primele r. politiste autohtone, r. istorice ale
lui Sadoveanu sunt reformulate intelectual-ezoteric (Creanga de aur) sau fabulos-
epopeic (Fratii Jderi) intr-o directie compatibild cu a germanilor Hermann Hesse si
Ernst Jiinger, transgreseaza vechile granite ale speciei (M. Blecher), transforma
istoria premodernd in spectacol livresc-lingvistic (Dinu Nicodin in Lupii sau
Revolutia), cocheteaza cu fantasticul si miticul s.a.m.d. In anii 1940, inainte de
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instaurarea regimului stalinist, experientialismul ,tinerei generatii” interbelice si
Hliteratura adolescentei” cunoaste un avatar in existentialismul r. lui Dinu Pillat
(Tinerete ciudata, Moartea cotidiana) si Alexandru Vona (Ferestrele zidite, editat
in exil la Paris), iar epicul ,traditional” se intoarce in variante cosmopolit-exotice
in r. ca Frunzele nu mai sunt aceleasi de Mihai Villara, Zilele nu se intorc
niciodata de Sorana Gurian, Blocada de Pavel Chihaia sau in primele r. ale lui
Radu Tudoran (Un port la Rasarit, Fiul risipitor), la care intalnim si experimente
de tip distopic In Ferma ,, Cotofana vesela”, aparute aproape simultan cu Fermei
animalelor de George Orwell.

Dupa 1948, instaurarea stalinismului si a realismului socialist schimba radical
(si fortat) evolutia interna a speciei. Naturalismul, estetismul, modernismul sub
toate formele sunt repudiate ca ,,dusmanoase”, ilustrari ale valorilor unui Vechi
Regim condamnat de Istorie, iar r. realist socialist reconditioneaza ,realismul”
(recuperat ca ,,realism critic” pe directia sa sociald si antiburgheza) pe formula unui
»clasicism proletar” si a unui ,,romantism revolutionar” sui generis. Avem de a
face (s-ar putea spune) cu o reeditare laicd a ,,romantului” medieval, vechiul
idealism metafizic fiind substituit cu idealismul materialist-comunist pe formula
basmului eroic in care Binele ideologic invinge Raul exploatirii, prin
determinismul implacabil al istoriei si al luptei de clasa. Stereotip-propagandistice,
r. in spetd reconditioneaza, adesea, scrieri mai vechi in cazul unor autori
,ourghezi” care-si manifesta adeziunea la noua ordine (Ion Marin Sadoveanu in
lon Sdntu, Henriette-Yvonne Stahl in noua editie a r. Voica, Mihail Sadoveanu in
utopicul Nada florilor s.a.). Totusi, nu de putine ori, dincolo de scheletul ideologico-
propagandistic, asemenea scrieri contin pagini de observatie socio-umand si
istorica relevantd (Petru Dumitriu in Pasdrea furtunii si Drum farad pulbere, Mihail
Sadoveanu in Mitrea Cocor, Zaharia Stancu in Raddcinile sunt amare, ITulia Soare
in Familia Callaf, V. Em. Galan in Bardagan, Lucia Demetrius In Primavara pe
Tarnave, Nagy Istvan in La cea mai inaltd tensiune g.a.). Apar si r. propagandistice
in versuri. Transformarea familiei burgheze impune un r. ,,de familie” In consecinta;
cateva dintre cele mai valoroase productii ale epocii, partial sau (cateodatd) total
sustrase canoanelor realismului socialist vin pe aceasta filiera realist social-istorica:
trilogia Cronica de familie de Petru Dumitriu (frescd a unui secol de istorie
modernd, unde tezismul ideologic e amortizat de bogatia si complexitatea intrigii),
Bietul loanide (satird universitara si parabola a intelectualului ca victima si agent al
Istoriei) si Scrinul negru (satird antiaristocratica polifonica) de G. Calinescu, lon
Sdntu de lon Marin Sadoveanu, Descult de Zaharia Stancu si, nu 1n ultimul rand,
Morometii de Marin Preda (r. paradigmatic al tiranimii in Romania din pragul
celui de-al Doilea Razboi Mondial), unde scepticismul ironic al eroului si replierea
partiala din calea actualitétii inspre epoci istorice anterioare creeaza brese in frontul
propagandistic, discursul romanesc recuperand ,,naturalismul” repudiat oficial si o
autenticitate a limbajului de sursa caragialiana. Apar r. S.F., politiste, istorice si de
aventuri, rareori sustrase ingerintelor politico-propagandistice, ca in Toate panzele sus!
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De Radu Tudoran, unul dintre cele mai valoaroase r. de aventuri din literatura
romanad (plasat In atmosfera naratiunilor cu exploratori din secolul 19; ulterior,
autorul va continua pe o linie neo-romantica, in seria Fiului risipitor, sau de fresca
istorica — ciclul Sfdrsit de mileniu, cu episoade conformist-actualiste gen Dundarea
revarsatd). Aproape toate abaterile de la canonul realist-socialist se manifesta in
relativa relaxare de dupd moartea lui Stalin (1953). In pofida reprimarii altor
formule, in interiorul celor permise poate fi constatata o evolutie si o maturizare in
raport cu experientele romanesti anterioare: r. periferiei urbane inregistreaza, prin
Groapa de Eugen Barbu, prima reusitd majora (un r. de calitate al periferiei, mai
putin semnalat, este Bariera de lon Baiesu), r. elitelor intelectuale (universitare
s.a.) la G. Cilinescu, r. tirdnesc la M. Preda. R. notabile, cu fresce credibile ale
mediilor ardelenesti imediat postbelice sunt Strainul si Setea de Titus Popovici
(autorul se va dedica tot mai mult, in anii urmatori, scenaristicii de film si asa-
numitelor ,,romane cinematografice”). Cu cat intriga e mai departata (in trecut) de
actualitatea colonizata propagandistic, rezultatele literare sunt mai complexe, ca in
r. istoric Nicoard Potcoava de Mihail Sadoveanu (rescriere superioarda a
romantismului eroic din Soimii). Existd, in epocd, si o ,literaturd subterand”,
nepublicabila 1n contextul politic dat — r. parabola mistica al lui Vasile Voiculescu,
Zahei Orbul etc. Exilul a produs, in aceeasi perioadd, citeva r. importante: r. de
razboi despre frontul de Est Ora 25 de Constantin Virgil Gheorghiu, r. ,total”
(fresca istorico-politica si simbolicd a Romaniei din anii 1930-1940) Noaptea de
Sdnziene de Mircea Eliade, parabola ,antica” Dumnezeu s-a nascut in exil de
Vintila Horia (dupa 1960, vor urma r. lui Petru Dumitriu, Dumitru Tepeneag, Paul
Goma si Virgil Tanase). Destalinizarea va aduce cu sine, pe langa renuntarea la
dogma realismului socialist, noi formule ale ,,r. politic”: r. dezvaluirilor despre
»abuzurile” anilor 1950 (ale colectivizarii, In special), r. parabold (asa-numitele
r. esopice), r.-anchetd s.a. Modelele internationale se schimbd semnificativ in
raport cu interbelicul, Indepartandu-se de Europa Occidentala in favoarea unor
zone extraeuropene, de contact traumatic intre traditii arhaice si o modernizare
industriala agresiva: r. realismului magic sud-american, r. ,siberienilor”, naratiunea
labirintica a ,,sudicului” William Faulkner sunt cateva dintre cele mai influente, pe
langa redescoperirea unor modele active in interbelic (realismul psihologic si r. de
familie indeosebi). Modelele moderniste interbelice de tip ,,ionic” (in sensul lui
A. Thibaudet si N. Manolescu) sunt mai slab reprezentate (in special la Al. Ivasiuc,
Gabriela Adamesteanu, Dana Dumitriu), iar modelele franceze (neo)avangardiste,
de tip Nouveau Roman au o influenta relativ limitatd (,,aventura scriiturii” va fi
reprezentatd mai ales de experimentalistii optzecisti, care o dezavueaza insa, in
parte, in numele recuperarii ,,autenticitatii” biografice sau corporale). Ca alternativa la
»colectivizarea” literaturii, apar tentative de ,,privatizare” prin cartografierea unor
»proprietiti imaginare” (dupd modelul Macondo-ului marquezian sau al
Yoknapatawpha-ei  faulkneriene): Metopolis-ul postbizantin din  Cartea
milionarului de Stefan Banulescu, Patarlagele din romanele mitico-politice lui
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Dumitru Radu Popescu, Platonestiul din romanele social-livresti ale Iui Paul
Georgescu, Baraganul lui Marin Preda, Zaharia Stancu sau Fanus Neagu (/ngerul a
strigat) s.a. Fanug Neagu redescopera, intr-un lirism sélbatic, exuberant, povestirea
,vagabondajelor” lui Panait Istrati, iar Zaharia Stancu, dupa cateva romane imediat
postbelice de moravuri burgheze, cuantifica experienta biografica a alfer ego-ului
Darie intr-o serie picaresca inegala, dar notabild, proiectatd in primele decenii ale
secolului 20 (o exceptie notabild: Satra, r. despre viata romilor din lagirele de
concentrare ale anilor 1940). Aparut ca reactie permisa (dupa liberalizarea din 1965
a sistemului comunist) la abuzurile stalinizarii, r. ,,obsedantului deceniu” este
ilustrat in special prin fictiunile realiste, realist-mitice sau realist-parabolice ale
unor Marin Preda (Morometii 11, Intrusul), Augustin Buzura (romanul-ancheta
Fetele tacerii), Dumitru Radu Popescu (ciclul ., compus pe o formuld labirintic-
faulkneriand), Constantin Toiu (sofisticatul Galeria cu vita salbatica), Alexandru
Ivasiuc (Pasarile), lon Lancranjan (Cordovanii, Fiul secetei), Petre Sidlcudeanu
(Biblioteca din Alexandria) s.a.m.d. Un r. politic pe model sud-american ofera
Alexandru Ivasiuc In Racul, parabola a puterii care contrasteazi cu cazuistica
anterioard a activistilor de partid post-stalinisti, prinsi in dileme etice, intelectuale
si sentimentale insolubile. Dilemele etice sunt transpuse, de multe ori, prin tehnica
monologului interior, a dezbaterii sau a fluxului constiintei, iar cautarea adevarului
(variantd modernd a questei initiatice) sunt conduse epic prin intermediul unor eroi
ziaristi, exploratori sau anchetatori (investigatori). Fatd de r. istoric cunoaste
multiple variante, de la ciclul ,,tolstoian” al Iui Paul Anghel din Zapezile de-acum
un veac (despre Razboiul de Independentd), trecand prin eposurile intelectualizate,
post-camilpetresciene, ale lui Eugen Uricaru (Rug i flacara, despre revolutia
pasoptista, Asteptindu-i pe invingdtori, despre Primul Razboi Mondial s.cl.) la
psihologizantul Prinful Ghica al Danei Dumitriu, dar si la eposul liric al Ilenei
Vulpescu (Saruta pamantul acesta), la parabolele neobizantine ale lui Alice Botez
(Eclipsa, Dioptrele, Emifera de dor) sau la fictiunile stranii, ironic-ezoterice si
estetizante ale lui Stefan Agopian (Ziua mdniei, Tobit, Sara). In registru popular-
senzational, cu epic cinematografic si documentare bogatd, se situeazd frescele
aventuros-istorizante ale lui Vintild Corbul (Caderea Constantinopolului, Uragan
asupra Europei), unde romanescul de tip Cezar Petrescu se aliaza cu naratiunea
istorica post-dumasian de tip Maurice Druon. In variante si mai populare, ,,pentru
copii si tineret” istoric, de aventuri. Dupa romanele lui Titus Popovici si Eugen
Barbu (autori si de ,,romane cinematografice” de tip istoric), abordarea celui de-al
Doilea Rézboi Mondial se schimba dramatic prin disputatul Delirul al lui Marin
Preda, roman al initierii unui tanar intelectual de la tara in ,,delirul” Istoriei mari a
Europei (ca r. despre frontul de Est, naratiunea lui Preda — care a generat si un
scandal diplomatic in relatiile cu URSS si RFG — poate fi citit in oglinda cu o alta
scriere controversata, anterioara Ora 25 a lui Constantin Virgil Gheorghiu, aparuta
in Franta prin intermediul Monicéi Lovinescu si ecranizatd cu succes. Controverse
politice asemanatoare va genera, un deceniu mai tarziu, si Caderea in lume de



27 Identitatea romanului 141

Constantin Toiu, prin abordarea neconventionald a legionarismului si comunismului
ilegalist interbelic). Autorul Morometilor va aborda, in intelectualizatul Risipitorii,
dar mai ales, in camusianul /nfrusul, si dramele urbanizarii industriale a taranimii
in epoca postbelica. Istoria recenta, cu dramele sale greu avuabile politic, va fi
recuperata frontal in Cel mai iubit dintre pamdnteni (un r. complex si puternic, cu
tenta etico-filosofica, prin care autorul iese din zona ,,morometiand” catre teritorii
tematice noi — orasul transilvanean multietnic, represiunea politica a intelectualitatii).
R. eseu, r. meditatie filosoficad, r. dezbatere etico-ideologica, r., anchetd sunt
formulele care dau tonul 1n anii 1970, centrate in jurul ,,marilor teme” ale Puterii si
Adevirului. Pe urmele tanarului Mircea Eliade (Huliganii), dar mai ales Petru
Dumitriu (psihanaliticul Proprietatea si posesiunea), stimulate suplimentar de
filosofia lui Nietzsche si de r. lui Dostoievski si Thomas Mann se Inscriu marile
r. de idei ale lui Nicolae Breban (dnimale bolnave, In absenta stapanilor,
Bunavestire, Don Juan etc.), care tematizeaza ,,demonia” imprevizibild a relatiilor
de putere dintre indivizi. in descendenta prozei ardelene de tip Slavici—Rebreanu—
Victor Papilian se situeaza ,romanele constiintei etice” ale lui Augustin Buzura,
romane anchetd realist-existentialiste in care, dincolo de explorarea unor medii
sociale sustrase propagandei, miza moral-politicdi o constituie dezviluirea unor
adevaruri incomode, care pun individul in conflict cu societatea (4bsentii, tributar
literaturii absurdului, psihologizantul Orgolii, ,,proletarul” Vocile noptii, cazuisticul
Refugii, subversivul Drumul cenusiu, prima abordare epica — indirecta — a grevei
minerilor din 1977). O variantd mai alambicat-intelectuala de r. politic-existential
dezvolta Norman Manea in Cartea fiului, Zilele si jocul, Plicul negru. Nu lipsesc
frescele panoramice — ciclul Sfdrsit de mileniu al lui Radu Tudoran (ilustrat
anterior cu romane neoromantice, sentimentale si exotice, dar si sociale — Fldcari,
Dundrea revarsatd — sau pentru copii); un proiect mai ambitios, vizand istoria
lumii, va propune mai tarziu banateanul Gheorghe Schwartz (Cei o suta). Apar sir.
mai dificil clasabile, cum ar fi ,,solstitialul” Lumea in doud zile de George Balaita,
unde o ancheta fabulos-ocultd a unor morti inexplicabile genereaza o naratiune
multistratificatd, cu incidente joyciene, gogoliene si musiliene plasate in zona
crepusculard a provinciei. O directie ,,alexandrind” aparte a r. romanesc poststalinist
este cea livresc-autoreferentiald, ilustratd prin r. unor Radu Petrescu (Matei Iliescu,
Ce se vede) sau Mircea Horia Simionescu (indeosebi in tetralogia Ingeniosul bine
temperat). Stimulate de romanele lui G. Cilinescu, ele sunt, in egald masura,
debitoare unor scrieri premoderne (Cervantes, Swift, Sterne) sau experientelor de
secol 19 (Flaubert), trecute prin filtrul estetic al modernitatii radicale si al
hibridizarii genurilor; ea va fi emulatd, mai tarziu, de adeptii postmodernismului
programatic. Experimentul narativ inregistreaza, la finele anilor 1960 si in anii
1970, cateva realizari notabile: de la kafkianismul oniric al lui Vintila Ivanceanu
(Pdna la disparitie) si atipicul eseu biografic Viata si intdmplarile lui Zacharias
Lichter (1971) al lui Matei Célinescu pand la fantezismul lui Marin Sorescu
(Viziunea vizuinii, Trei dinti din fatd) sau r. (neo)suprarealist Zenobia de Gellu
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Naum (replicd textualizanta la Nadja de Andre Breton). Apare si variante de r.
spiritual-simbolic filtrate prin experimente moderniste, la Mircea Ciobanu
(Martorii) sau Alice Botez (larna fimbul, Padurea si trei zile), de pilda. R. ,,de
familie” e redimensionat, via Petru Dumitriu, n cheia politica a istoriei recente
comuniste, dar cu perspectivd schimbatd (saga Vlasinilor a Ioanei Postelnicu,
Dimineata pierduta de Gabriela Adamesteanu — cu ecouri din Proust si Joyce,
Triptic de Lucia Demetrius), cu dezvoltari mitico-simbolice sofisticate in seria
Istoriilor de Mircea Ciobanu. Dupa unele experiente de r. al periferiei incé tributar
schemelor realismului socialist (Facerea lumii, Soseaua Nordului), dar si dupa
capodopera din Groapa, Eugen Barbu abordeaza noi teritorii ale r. — r. mediilor
fotbalistice (Unsprezece), r. ,fanariot” (Princepele sau Saptamdna nebunilor,
parabole decadente despre deserticiunea Puterii), r. despre culisele presei
interbelice (/ncognito, care va face, in 1979, obiectul unui scandal de plagiat dupa
Konstantin Paustovski). Pe langd voga istorizantd a ,marilor teme”, anii 1970
marcheaza insa si o intoarcere catre mica istorie cotidiana, fara a ignora contextul
politic mare: este cazul lui Mihai Sin (lerarhii) sau Gabriela Adamesteanu (Drumul
egal al fiecarei zile) si al altor prozatori care fac trecerea catre microrealismul
»generatiei optzeci”. O datd cu degradarea regimului politic si inasprirea
totalitarismului, apar tot mai multe parabole politice intunecate (Racul de
Alexandru Ivasiuc, Viata pe un peron si Un om norocos de Octavian Paler, Somnul
vamesului si Zile de nisip de Bujor Nedelcovici, Glorie de Eugen Uricaru s.a.), sau
chiar distopii apocaliptice (ca in postumul Biserica neagra de A. E. Baconsky,
nepublicabil n tara si difuzat la posturile occidentale de radio). Eflorescenta r. pare
sd contrazica teoria lui G. Lukacs despre r. ca ,,gen burghez”, dacd nu ludm in
calcul ipoteza considerarii comunismului national liberalizat drept un capitalism de
stat (si echivalarea cititorilor de r. drept un public asimilabil ,,clasei de mijloc” sui
generis). Apar si productii hibride, de tipul Bildungsromanului filosofic deghizat in
jurnal (Jurnalul de la Paltinis de Gabriel Liiceanu). Beneficiar al politicilor
asociate de alfabetizare si culturalizare Tn masa, ca si al rolului culturii generale ca
suport simbolic al statului national si al umanismului socialist, stimulat, de
asemenea, printr-o politica dirijatd de traduceri din literatura universala, tot mai
diversificatd dupa 1965, r. a avut parte de tiraje fara precedent (printre best seller-
uri s-au numarat 4rta conversatiei de lleana Vulpescu si cartile lui Vintila Corbul,
iar romanele lui Augustin Buzura si, mai ales, Marin Preda, in frunte cu Cel mai
iubit dintre pamdnteni, au devenit fenomene sociale, cu aproape un milion de
exemplare tiraj); cinematograful si televiziunea contribuie suplimentar la succesul
genului, prin numeroase ecraniziri ale unor r. clasice si contemporane. Potentialul
subversiv (in anumite limite), neconform cu politica oficiald (a existat in acest sens
un pact politic Intre autori si public, dublat de o marja de tolerantd a cenzurii) a
amplificat succesul unor productii al céror interes s-a pierdut dupd disparitia
contextului istoric favorizant. A fost adeseori semnalat faptul cd in perioada
liberalizarii poststaliniste r. a servit adeseori — ca discurs public de impact — drept
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substitut pentru deficitul de libertate in stiintele sociale, istorie, politologie s.a., ca
hinterland si, eventual, supapa (cazul r. ,,esopic”, subversiv, parabolic sau distopic,
practicand uneori si o critica ,,0blica”, indirecta la adresa sistemului; ,,polifonia” —
pluralismul si hibriditatea specifice genului — functioneaza astfel eficient si in
interiorul unui regim centralist si monopartid). Efect al reformularii educativ-
propagandistice ale unor forme ale culturii populare occidentale, speciile r. ,,pentru
copii si tineret”, r. de aventurd, r. detectiv sau r. de anticipatie (S.F., indeosebi,
mai rar fantasy, ca in Iordan Chimet in parabola Inchide ochii si vei vedea Orasul)
cunosc o dezvoltare spectaculoasa, producand si citeva piese de rezistentd (nu doar
de succes): seria Ciresarilor de Constantin Chiritd, romanele politiste ale unor
Rodica Ojog-Brasoveanu, Nicolae Margeanu, George Arion, Vlad Musatescu sau
Haralamb Zinca.

Pe urmele avangardei interbelice (care considera r. un gen vetust, inapt de a
tine pasul cu ritmul vietii moderne), ,,generatia *80” se manifestd, initial, printr-o
aversiune la adresa r. institutionalizat ca gen canonic, denuntat, In subsidiar, ca
purtator de mitologii eroice oficiale, discursiv-emfatic si asimilat, ca ,.tehnologie
narativa”, industriei grele (uzate moral si energofage intr-o epocad a miniaturizarii si
a tehnologiei de varf). Preludnd din textualismul francez (Tel Quel s.cl.) ideea
transgresarii tuturor granitelor traditionale de specie si gen in numele unei
textualitati fard frontiere, omoloage structurilor ,,textului social”, tinerii prozatori
opun, o vreme, ,,proza scurtd” r. privit ca ,,proza lunga”; atunci cand 1l practica,
experimentalistii optzecisti recurg la formule ,,modulare”, la parodie, pastisa,
autoreferintd, deconspirare a mecanismelor textuale (ca forme de ,rezistenta la
manipulare”), deconstruiesc iluzia fictionald reabilitind autobiograficul etc.
Modelele Noului Roman si ale Noului Nou Roman francez (de la Michel Butor la
Georges Perec), ale metafictiunii americane (Raymond Federman, John Barth), ale
minimalismului si hiperrealismului post-beat, ale post-existentialismului si
experimentalismului postbelic, dar si noua vogd a sud americanilor (Borges si
Cortazar, in primul rand) indica o schimbare epistemica radicald. Mefienta fatd de
teleologia Istoriei (ca ,,mare naratiune” legitimatoare, totalizantd, in termenii lui
J.-F. Lyotard) se suprapune unei delegitimari a teleologiei istorice marxist-leniniste
si a istorismului nationalist, In cheia unui ,,sfarsit al Istoriei” (confirmat, aparent, in
1990 prin victoria liberalismului occidental asupra blocului sovietic si prin triumful
globalizarii supranationale); accentul cade acum nu pe evenimentialul ,,mare”, ci
pe microistoriile cotidiene, biografice, personale, incapabile sd ofere un sens
metafizic, integrator. Omniscienta, epicul traditional, eroul exemplar sunt refuzate
in favoarea descrierii, detaliului anodin, antieroilor, indetermindrii si auto-
referentialititii narative, relativizarii (si deconspirdrii) conventiilor, pluralitatii
limbajelor. Deplasarea treptatd dinspre proza scurtd (asumatd programatic) spre
r. este vizibila, totusi, la majoritatea reprezentantilor generatiei, odata cu avansarea
dinspre ,,marginea” spre ,,centrul” sistemului literar: Mircea Nedelciu evolueaza de
la experimentul antiepic si (meta)istoric din Zmeura de campie spre un r. ,,utopic”
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inchegat (Tratament fabulatoriu), apoi — impreuna cu eseistii banateni Adriana Babeti
si Mircea Mihdies — compune un metaroman complex al frontierei multiculturale
(Femeia in rosu), In care ancheta istorica si aventura epicd sunt recuperate nu doar
in scriiturd; de la debutul cu Acte oficiale, copii legalizate, Gheorghe Craciun
recupereaza oblic coerenta romanesca in Compunere cu paralele inegale,
Frumoasa fara corp si Pupa russa, dupa 1990 recuperand tot mai mult epicul si
istoria politicd; afirmat ca poet, apoi ca autor de nuvele, Mircea Cartarescu se va
reinventa, dupa 1990, mai ales ca romancier ,total” (in trilogia Orbitor), afin cu
formulele unor Umberto Eco, Ernesto Sabato, Salman Rushdie sau Thomas
Pynchon. Reinventat la randul sdu (in Franta) ca dramaturg, poetul Matei Visniec
va deveni si el, dupd 1990, romancier in game diverse. Prozator ,,al provinciei”,
Petru Cimpoiesu va inaugura, dupa 1990, r. ,yvietii la bloc” postdecembriste
(Simion lifinicul), ilustrandu-se ca romancier si in alte formule ale carnavalescului
si satiricului postmodern. Dupa un r. ,,impotriva memoriei” (Frigul verii) aparut in
anii 1980, Alexandru Vlad va publica, spre sfarsitul vietii, romane in traditia
realismului magic ,,saizecist” (Ploile amare s.a.). R. ,,obsedantului deceniu” din
anii ’60—"70 e reluat si el intr-o cheie direct anticomunista, eliberatd de vechea
cenzurd (la mentionatul Alexandru Vlad, dar si la Lucian Dan Teodorovici, in
Matei Brunul sau Doina Rusti, in Fantoma din moara), cu diferente importante fata
de docufictiunea concentrationara de tip Paul Goma (Patimile dupa Pitesti). Din
zona optzecismului transilvinean, Radu Tuculescu, s-au ilustrat mai ales ca
romancier, imposibil de situat intr-o unica formula, iar Alexandru Ecovoiu (debutat
tardiv) continud, intr-o maniera personald, r. parabold, politic si de idei de tip
Ivasiuc. In descendenta realismului magic si-a scris romanele clujeanul Tudor
Dumitru Savu. Autori afirmati in proza scurtd (Ioan Grosan, Sorin Preda, loan
Lacustd) au publicat, de asemenea, romane. Excentrici in raport cu optzecismul,
autori precum Bedros Horasangian (Sala de asteptare, Zapada mieilor), Stelian
Tanase (Corpuri de iluminat s.a.), Rodica Palade (larna, vietdtile) sau Horia Ursu
(Asediul Vienei) recupereaza, la randul lor, Istoria politica recenta, In compozitii
care duc mai departe formula polifonicd din Dimineata pierdutd a Gabrielei
Adamesteanu (continuate, n anii 1990, si de o poetd ca Nora luga in Sapunul lui
Leopold Bloom).

Noua schimbare de paradigma politic-institutionald de dupa Revolutia din
Decembrie 1989, aduce cu sine recuperarea, in r., a unor dimensiuni refulate anterior
(politic, sexual, spiritual-religios etc.); ,,mizerabilismul” apocaliptic, excesul de grotesc
si satiric, stridenta polemicad sunt prezente, cu rezultate variabile, in romanele lui
Radu Aldulescu (principalul neorealist lansat in perioada postcomunista, explorator
de medii perurbane interlope sau declasate), Caius Dobrescu (thriller social-politic,
intelectual sau etnic), Dan Stanca (romane apocaliptic-ezoterice), Daniel Banulescu
(picaresc underground n registru carnavalizat), Petre Barbu sau Bogdan Suceava
(realism fantasmatic). Structura narativd e adesea eterogend, dezechilibratd prin
comparatie cu tehnica riguroasd a optzecistilor, impinsa pana la r. teoretic. Sunt
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experimentate si noi structuri ,,mediatice” sau ,,fractalice” (Ion Manolescu, Simona
Popescu, Mircea Cartarescu) in romane de formare cu caracter autobiografic. Nu
lipsesc hibridizarile cu zona SF sau cyberpunk (prolificul si experimentalul
Sebastian A. Corn). Anii 1990 sunt o perioada a recuperdrilor in r. — ca ,,intoarcere
a refulatului” dupa cenzura anterioard. Este insd si un moment al recuperdarii unor
Hteritorii” narative excluse anterior. Sunt reintegrati prozatori — disidenti si
romancieri ai exilului (Paul Goma — emul politic al lui Alexandr Soljenitin in
maniera unui hiperrealism trecut prin Céline, Dumitru Tepeneag — experimentator
versatil, in multiple game post-Nouveau Roman, Virgil Tanase — care combina,
rafinat, onirismul cu reflectia istorica s.a.; unii dintre ei s-au ,reinventat” in
deceniile postcomuniste); au aparut, totodatd, nume noi in r., continudnd filoane
postmoderne deschise de generatia optzecistd sau experiente narative mai vechi,
indeosebi estetizante sau realist-magice (la Ruxandra Cesereanu, Rdzvan Radulescu,
Bogdan Suceava, Bogdan Popescu, Doina Rusti, Filip Florian, T.O. Bobe, Simona
Sora). Experienta noilor medii rurale apare consemnatd in socio-antropografiile
minimaliste ale unor Dan Lungu, Florin Lazarescu sau Sorin Stoica, iar experienta
diasporei postdecembriste (preponderent economica) a produs nu putine r. ,migrante”
(valorificand experiente dintre cele mai diverse, din Statele Unite pana in Japonia,
din Spania in Europa Centrald si Nordica etc.). Apar, de asemenea, r. identitar-
comunitare, valorificand documentar si cvasi-memorialistic experienta traumatica
a unor comunititi etnice (Norman Manea in Intoarcerea huliganului, Bedros
Horasangian in Enciclopedia armenilor, Varujan Vosganian in Cartea soaptelor,
Eginald Schlattner, Cocosul decapitat); de asemenea, docu-drama arhivistice aflate
la frontiera dintre r. si jurnal sau colaj documentar. Pe de altd parte, vechiul
contract cu publicul a fost rupt dupa 1990, odata cu prabusirea regimului totalitar,
iar renegocierea altuia s-a dovedit a fi un proces dificil. Mai bine de un deceniu,
nevoia de adevar istoric netrucat, ,dezvaluiri de sertar” si de autenticitate
biograficd reprimatd a fost satisfacutd nu de ,realismul” si de ,.fictiunea”
romanesca (ineficientd sau uzatd moral), ci de memorii, jurnale si alte ,,genuri ale
biograficului”; autofictiunea, biografismul, istoria personald vor alimenta, in
consecintd si o parte a noilor romane, indeosebi cele ale noilor-veniti, care-si
valorifica (de reguld) experientele din copildria si adolescenta petrecute la finalul
regimului Ceausescu (Radu Pavel Gheo, lonut Chiva s.a.). R. politic (hibridizat sau
nu cu gazetaria) cunoaste si el, sub presiunea senzationalului gazetaresc, ipostaze
decomplexate, ca si cel erotic, beneficiar al dezinhibitiei generale (sunt recuperate
si tematici legate de sexualitati alternative, experiente narcotice si psihedelice etc.).
Presiunea traducerilor va marginaliza insd, o vreme, fictiunea endogena (inclusiv la
nivelul genurilor populare: S.F., fantasy, policier, thriller, erotic, aventura, literatura
pentru copii). O ,reabilitare” va avea loc abia de pe la mijlocul anilor 2000, odata cu
maturizarea noilor politici editoriale. Intre timp, romancierii din generatiile
anterioare continud sd publice — uneori masiv, alteori cu lungi pauze motivate de
implicarea civica (Nicolae Breban, Augustin Buzura, Fanus Neagu, Dumitru Radu
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Popescu, Mihai Sin, Eugen Uricaru, Gabriela Adamesteanu); unii dintre ei Incearca
si-si adapteze din mers formulele noilor provociri contemporane. Intre inovatiile
mai recente (cu antecedente, totusi, in experiente mai vechi, precum A/ doilea
amant al doamnei Chatterley al lui F. Aderca) o constituie r.-rescriere de texte
»clasice” (Ion lovan, MJC — biografie fictionalizata a lui Mateiu Caragiale, Stelian
Turlea, Relatare despre Harap-Alb, Invoiala de George Balaitai — rescriere a
Povestii lui Stan Patitul de Ton Creang3). Intre tendintele cele mai noi se constata si
reflux al minimalismului autobiografic in favoarea revenirii unor formule mai
»clasice” (precum r. istoric, politic sau de familie). Epuizarea postmodernismului
face imposibild, deocamdata, identificarea unei noi dominante, iar diversitatea si
proteismul acestei specii lasa insa locul oricaror dezvoltari posibile.





