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1. Introducere

G. Calinescu aratd un interes deosebit pentru ,,miscarea scenicd” si pen-
tru gesticd. Deseneaza scheme amanuntite ale miscérii scenice pentru piesele
sale', in care descompune miscari complexe si pasi de balet.> Remarcd de
asemenea diferenta fundamentald care separd baletul de dans: baletul este,
afirma Cilinescu, ,0 istorie mimata™, gesturile si miscarea spun o poveste,
si constituie totodatd un dialog. Pune in scend piese de teatru impreund cu
angajatii sai de la Institutul de Istorie Literara (si Folclor la vremea aceea)
si le laudd naturaletea gesturilor®.

Vom analiza in cele ce urmeaza rolul pe care il au gestul si ,miscarea
scenicd” in romanele lui G. Calinescu, pornind de la o observatie pe care
autorul o atribuie personajului sau Ioanide, aceea ca ,expresia nu e numai
a fetei”™. Ideea se intilneste, cu mult inainte, intr-o afirmatie a lui Balzac:
»Mersul, miscarea, este fizionomia corpului™.

1.1. Obiectivele cercetarii

Studiul isi propune o analiza a rolului pe care il joaca comunicarea
nonverbald in proza lui Cilinescu in stabilirea relatiilor interpersonale si

* ACS, Institutul de Istorie si Teorie Literard ,G. Calinescu”; e-mail: maria.i.oancea@gmail.com.

! Cum sunt cele pentru piesa Ludovic al XIX-lea.

2 Intr-o inregistrare (din arhiva TVR, cca. 1960) realizati acasd la Cilinescu, alituri de
cativa membri ai Institutului, acesta e imortalizat dansand, schitdnd cétiva ,,pasi” de menuet.
* ,Dans, joc si balet”, in G. Cilinescu, Scrieri despre artd, Editie alcatuita de George Mun-
tean, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 104.

* Ton Bilu, Viata lui G. Calinescu, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 351.

* G. Cilinescu, Scrinul negru, in Opere, editie criticd de Nicolae Mecu, introducere de Eugen
Simion, colectia Opere Fundamentale, Academia Romana, Fundatia Nationald pentru
Stiinta si Arta, Muzeul National al Literaturii Roméane, Bucuresti, 2018, vol I11, p. 472.

¢ Honoré de Balzac, Théorie de la démarche, Edition Eugene Didier, Paris, 1851, p. 48,
trad. mea: ,La démarche est la physionomie du corps”.

RITL, 2025, anul XIX, pp. 158-177, Bucuresti, 2025; doi.org/10.59277/ritl.2025.19.11.
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a ierarhiilor sociale i in definirea categoriilor de personaje, urmarind atat
particularitatile gestuale ale fiecarui personaj, cat si modelele recurente care
traverseazd intreaga opera.

Pornind de la identificarea unor asemenea structuri recurente in care gestica
joacd un rol central (in special ,scenele de grup” din incipit-urile romanelor
si momentele cand personajele devin public al unui spectacol comun, reactiile
diferite ale personajelor privite in paralel) vom explora legatura dintre gestica
in constructia personajelor si ideile despre esteticd pe care Cilinescu le atri-
buie lui Ioanide (vitalitatea, libertatea creatoare, ,,sarmul”).

Ipoteza centrala a acestei lucrari este cd in proza calinesciana gestica joaca
un rol activ de cod semiotic prin care se realizeaza distinctia fundamentald
intre doua categorii de personaje: pe de o parte, figurile , fermecatoare” sau
»sarmante” (Ioanide, Otilia, Caty Zanoagd), caracterizate prin nonsalanta si
fluiditatea gesturilor, prin capacitatea de a oscila natural intre extreme con-
tradictorii; pe de altd parte, personajele ,stereotipe” (Gaittany, Pomponescu,
Aurica), ale cdror gesturi sunt mecanice, previzibile, uneori chiar ridicole.

1.2. Metodologie

Cercetarea se va concentra asupra romanului Scrinul negru (1960). Ne
vom raporta la clasificarea pe care o propune Barbara Korte in studiul Body
Language in Literature, care imparte mijloacele de comunicare nonverbald
ce tin de ,limbajul corpului” in trei categorii principale: kinesicd (expresii
faciale, miscari ale ochilor, gesturi), haptica (atingerea) si proxemica (dis-
tantele interpersonale, orientarea in spatiu). Din punct de vedere al functiei
lor gesturile pot fi: externalizatori (transmit sentimentele si starile), ilustra-
tori (insotesc si clarificd sau nuanteaza discursul), emblematice (avind un
inteles prestabilit, unanim acceptat), regulatori (gesturi adesea involuntare).

Aceastd clasificare ne va ghida in analiza modurilor prin care G. Calinescu
foloseste diferitele forme de expresie corporala pentru a construi tipologii
de personaje si a sugera relatii complexe intre acestea.

2. Miscarea personajelor in spatiu: scenele de grup
Exista, in romanele lui G. Calinescu, o scena initiald, de grup, in care

personajele, aflate la un loc, se etaleaza, isi aratda fiecare pe rand ticurile,
gesturile si privesc de la unul la altul, stabilind raporturile reciproce:
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»Monseniorul, cu méainile impreunate, asculta visdtor si smerit, Hangerlioaica poza
parcd unui pictor, Zenaida tremura din cap. Numai pe fata béiatului lacramile ince-
puse sd curgd, rostogolindu-se in boabe si amestecAndu-se cu ninsoarea, in ciuda
sfortarii lui evidente de a imita impasibilitatea celorlalti. Gaittany era singurul ner-
vos. Cu toata fulguiala deasd de zapada, isi facea vant cu un numadr din Scénteia, pe
care il scosese din buzunar. In fine, Matei Basarab isi inchise definitiv acordeonul’.

Asemenea scene de ,deschidere” se regasesc si in celelalte romane ale
autorului. In Bietul loanide: ,Gaittany cerceta ceva foarte atent in agends,
Dan Bogdan ramase solid pe pozitia lui, surazand malitios, Saferian diddea
din cap, ceilalti tacura™.

In Enigma Otiliei:

»Condus de Otilia si urmat de bétran, Felix intra intr-o odaie foarte larga si foarte inalt,
incarcatd de un fum des si intepator de tutun ca o coverté de vapor pe Marea Nordului.
In mijlocul ei, la 0 masa rotundé prevdzutd cu o mare lampa de petrol cu glob de
sticld mata, se aflau, in fata unui joc de table, trei persoane, care la deschiderea
usii ridicara capul in felurite grade de curiozitate. Erau doua femei si un barbat.
Batranul merse si ocupa scaunul ramas gol langd ceilalti, in vreme ce Otilia conduse
pe Felix de-a dreptul la masé, prezentandu-17°.

Ne atrage atentia succesiunea ca ordine si ca ritm si remarcam faptul ca
ordinea de multe ori nu e cronologicd ci spatiald: e ordinea in care un privi-
tor ar inregistra gesturile fiecarui personaj plimbandu-si privirea de la unul
la altul. Se miscd si unghiul de vedere nu doar personajele intr-o scena sta-
ticd. O plimbare lentd, circulara, cursiva a privirii de la un personaj la altul.
S-a vorbit de o teatralitate a acestor scene, dar mai degrabd ele se apropie
ca procedeu de un travling cinematografic. Inclusiv lentoarea deplasarii cu
care sunt expuse aceste gesturi sugereaza mai curand miscarea ,,camerei’,
a privirii observatorului, de la un personaj la altul decét ritmul in care li
se succed gesturile. In aceasta insiruire tacticoasd de gesturi atent atribuite
flecdrui personaj se intrevede o voluptate a utilizarii gestului ca mijloc de
expresie, si folosirea lor activd pentru a sugera, pe de o parte personalitati
diferite, dar si relatiile dintre personaje.

Sucesiunea ritmatd a gesturilor din scenele de grup isi confirma rolul
de marker al relatiilor si al ierarhiei dintr-o lume inchisa in Scrinul negru,
cand aceiasi obisnuiti pastreaza eticheta si ordinea intr-un cadru contrastant

7 1dem, Scrinul negru, Opere, vol. I11, p. 31.
8 Idem, Bietul Ioanide, Opere, vol.1, p. 12.
° Idem, Enigma Otiliei, Opere, vol. I, p. 278.
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prin mizerie. Imbricati in zdrente si addpostiti prin maghernite, elita de
alta data se agata cu strictete, ridicol numai in parte, de vorbe si de ges-
turi care apartin unei alte lumi. Manevrand in jurul gesturilor prevazute
de eticheta pe care toti o cunosc, se joaca si unele jocuri de putere acolo
unde ierarhia nu e clard sau nu e unanim acceptatd. Maresalul intra primul,
»facu o plecdciune si merse sd sarute mana Hangerlioaichii™, dupa el insa
Monseniorul nu repetd gestul - aici exista in mod evident o tensiune, aceea
intre prelatul catolic si boierul roman ortodox - condensata si caricaturi-
zatd in salut. Monseniorul si Hangeriloaica vor sa sugereze respectul fard sa
accepte intdietatea celuilalt:

»cu aerul unui prelat care vine sa consoleze o bolnavi. El isi plecd putin capul,
ficAnd in asa fel, incat sd pard cd se reculege inainte de o meditatie religioasa.
Printesa nu cutezd in fata unui asemenea personaj sd ramana intr-o rigiditate aro-
gantd si ii intinse mana, incovoindu-se putin pe fotoliu cu gestul unui credincios
care ia o tinuta de respect conventional cand e stropit de cétre preot cu agheasma.
Monseniorul, pe de altd parte, nu-i strinse mana profan, ci i-o prinse intre palmele
sale mici si delicate, tindndu-i-o indelung si privind-o pe printesd cu duiosie in

ochi, aducindu-i parcd un mesaj divin si consolatii. Astfel jucara comedie citeva
«1]

clipe.

Gaittany atrage atentia asupra scenei cu subinteles Maresalului, tot prin
gesturi: ,Gaittany atrase atentia usor cu capul maresalului, care se asezase
alaturi de el, asupra scenei. Maresalul isi atinse superficial cu arétitorul
barba, semn ca intelesese™?.

Intrd apoi Serica Baleaanu - nici in acest caz ierarhia nu e clara: ,,merse
drept de la usd cu bratul intins teatral spre Hangerlioaica si-i strinse méana
nu fard a se inclina putin, cum se cuvine unei femei tinere fatd de o femeie
mai in varstd, chiar de rang egal. Acesta pédrea a fi sensul miscarii ei foarte
studiate in simplitatea ei’".

Alte personaje fac doar pleciciuni de la distanta - ,,In chipul acesta, diferenta
de calitate a fiecarei persoane in sanul aceleiasi societati era riguros stabilita™*.

O situatie care se repetd atat in Scrinul negru cat si in Bietul Ioanide este
imaginea personajelor ca public al unui spectacol (pentru ca toti privind

Idem, Scrinul negru, Opere, vol. 111, p. 153.
" Ibidem.

12 Ibidem.

B Ibidem.

" Ibidem, p. 154.
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acelasi lucru, e mai usor de observat cit de diferite le sunt reactiile): dan-
sul lui Cucly in Scrinul negru si recitalul Ioanei in Bietul lIoanide. Infitisat
in acelasi mod este si momentul cand personajele adunate il asculta pe
Maresalul Cornescu cantand la pian:

,Ridica méinile in sus, indoindu-le putin, ca un copoi laba, asteptind porunca
vandtorului, apoi le ldsa, inchizand ochii spre a nu vedea locul pe care-1 pipiie.
Rédea cu bucurie, giocoso stingand buzele dintr-un sentiment de concentratie pru-
denta la diminuendo, isi zvarlea barba in aer la partile vehemente, era cu gesturile
fetei si ale mainii dirijorul si ascultitorul sdu propriu. Asistenta, la rindu-i, prezenta
un aspect vrednic de pana unui pictor. Hangerlioaica luase o pozi solemna, privind
in directia tavanului, Serica isi pusese coatele pe genunchi si obrajii in palme, ldsand
sd 1 se vadd inelul cu sardoniu galben, regele Vahtang se rdsturnase pe spate, picior
peste picior, ridicand barba forfecata in sus, Antoine Hangerliu sedea, dimpotriva,
drept si stanjenit, cu ochii in dusumea, madam Valsamaki-Farfara, inclinand capul
intr-o parte, facea si-i curgd pletele de un alb imaculat. Ea tinea ochii intredes-
chisi si privind ceva intr-o lume invizibild altora, contele Iablonski isi pusese un
pumn sub barbie si se uita in gol, incruntat §i cu colturile gurii indoite convulsiv
in jos. Din cind in cand, cu laba mare a piciorului drept, bétea tactul. Monseniorul
isi impreunase mainile la piept, ca intr-o rugédciune, printesa de Verner-Sternberg
aproape ldcrima, iar Zenaida Manu motdia pur si simplu, insd cu voluptate, osci-
landu-si necontenit capul®.

Un element activ il constituie de asemenea privirile personajelor — depla-
sarea privirilor lor de la unul la altul creeazd o retea ramificatd si permutabila.
Mai multe personaje au tendinta de a se uita la Ioanide pentru a observa
reactia lui. Pe de altd parte e marcat in repetate randuri faptul ca Ioanide nu
are aceeasi reactie ca grupul in care se afla, cel care capteazd privirile tutu-
ror, de cele mai multe ori nu o atrage si pe cea a lui Ioanide care ramane
impasibil, sau doar nu-si arata atat de transparent interesul: ,Toti, afara de
lIoanide, se intoarsera cdtre cel interpelat ca spre un om bine informat™¢;
»~Pomponescu isi compuse o fizionomie asa de filosofica, incat toata lumea
afara de Ioanide, care alegea unele péarti mai dure de fripturd si le punea cu
grija alaturi pe marginea farfuriei, aproba pe Pomponescu prin gesturi™’.

Tododata si tipul de apropieri si de atingeri nuanteazd natura relatiilor
care leaga personajele.

15 Ibidem, pp. 161-162.
16 Idem, Bietul Ioanide, Opere, vol. 11, p. 24.
17 Ibidem, p. 114.
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3. Relatiile dintre personaje

Dupd cum afirmd Barbara Korte in clasificarea pe care o face in studiul
amintit, una dintre functiile importante ale comunicarii nonverbale e aceea
de a sugera relatiile dintre personaje si totodatd raporturile de forte, fie ca
este vorba de gesturi si atitudini constiente sau nu.

Urmarind o delimitare mai precisa decat aceea de limbaj nonverbal,
Barbara Korte enumerd alte tipuri de comunicare nonverbald, delimi-
tandu-si cercetarea pe domeniul mai restrans al ,limbajului corporal’, al
miscarilor umane (,,miscéri si posturi, expresii faciale, privire, reactii auto-
mate si atingere”'®).

Conform clasificarii din punct de vedere al functiei exista gesturi emblema,
care fac parte dintr-un cod deja existent sau dintr-un ritual. Observam insa
cd acestea pot suferi, pe de alta parte, si alterari sau recontextualizdri care
sd modifice interpretarea folosindu-se de intelesul lor originar. O astfel de
situatie o constituie sarutatul mainii lui Ioanide, un gest care se repeta si e
atribuit mai multor personaje, gest altminteri putin uzual si care, desigur, il
surprinde pe Ioanide insusi.

Sarutul mainii

Ioanide e surprins cand Cucly, tdndra balerina, fiica lui Iablonski, ii saruta
mana. Interesantd e si insiruirea de gesturi in care se inscrie acest moment:

,Din simpla necesitate de a-si exprima sentimentul intern, Ioanide intinse ména
stanga si o trecu dinspre frunte spre crestet prin parul nebunesc al fetei. Cucly, cu
sclipiri in ochi de emotie, lud mana dreapta a arhitectului, strdnsd pumn deasupra
péturii, si ridicand-o cat era de grea, pentru ea, intre palmele sale mici, o sdrutd cu
pasiune. Ioanide, surprins, retrase amandoud mainile*.

Reflectat de gestul fetei, propriul sdu gest exagerat de intim devine pen-
tru loanide, infricosator. Cateva pagini mai tarziu, ,,Cucly saruta din cind in
cand mana lui Ioanide™ de aceasta data cu precizarea ,,asemeni unei fiice
respectuoase”?'. Sdrutarea mainii unui barbat e un gest mai putin frecvent,

'8 Barbara Korte, Body Language in Literature, University of Toronto Press, 1997, p. 4,
trad. mea.

¥ G. Calinescu, Scrinul negru, Opere, vol I11, p. 212.

2 Ibidem, p. 214.

2 Ibidem.
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inclusiv in epoca evocata in roman. Cata vreme gestul uzual de politete in
care un bdrbat siarutd méina unei doamne este o conventie sociald, inversa-
rea sa dobandeste automat valente simbolice. Atét in zilele noastre cat si in
momentul in care e amplasatd actiunea romanului, sarutarea mainii unui
béarbat ar ilustra un tip special de afectivitate, desi tinde sd fie rezervatd
mai mult fetelor bisericesti, acest gest este o ramasita care a supravietuit
dintr-un obicei mai vechi, care obisnuia sa fie mai raspandit. Era gestul de
respect catre un béarbat mai in varstd, in special din familie, pastrat inca
in unele comunitati patriarhale din anumite regiuni, de sorginte bizantina.
Intrebarea raimane de ce ar siruta Cucly mana lui Ioanide?: ,Cucly siruta
din cand in cand mana lui loanide, asemeni unei fiice respectuoase, dar
deodata il prindea de gat si-l saruta pe gura”*” Cele doud nu doar se suc-
ced ci alterneaza si se amestecd, asa cum oscileazd si formula de politete in
adresarea ei catre loanide, crescdnd intre personaje tensiunea de o anumita
naturd. Ioanide este cand ,dumneavoastra” cand ,tu”, ceea ce aflam ca ii
displace.

In romanele sale, G. Cilinescu construieste psihologia personajelor in
primul rand prin actiuni, gesturi si replici, indirect. ,Teoretician al roma-
nului factologic™*, dupa cum remarca Alexandru Protopopescu in Romanul
psihologic romdnesc, Célinescu respinge si chiar ridiculizeazd de multe ori
analiza psihologica. In acest caz, gestul lui Cucly capiti inteles si prin
momentul in care e plasat: Ioanide primise o transfuzie de sange de la con-
tele Iablonski. Asocierea este marcatda de replica acestuia, care incheie un
capitol: ,,Conte Iablonski, [...] in vinele mele curge acum si sange polonez™.
Impulsul de a face anumite gesturi, in cazul lui Cucly, nu e stapanit, e putin
sau deloc filtrat constient (intrebata asupra motivatiei unora din gesturile
ei, ea afirmd cd ,asa i-a venit”). Asemenea impulsuri apar si la Ioanide,

2 Acelasi gest, deopotrivd de neasteptat si care nedumereste personajul masculin, apare
si intr-un alt roman - Adela de Garabet Ibriileanu. In romanul lui Ibriileanu aflim si
gandurile si intrebdrile pe care le trezeste gestul in mintea personajului masculin, moti-
vatia acestui gest, impulsiv si aici, ramane insa deopotrivd de necunoscuta. Catd vreme
Adela face gestul in momentul despartirii, ca o ultima si unicéd expresie a sentimentelor
ei, la Cilinescu acest gest de simbolicd supunere voluntard, de acceptare neconditionatd
a superioritatii, este introdus de autor in contextul unui ctusi de putin inocent proces de
seductie.

# Ibidem.

2 Al Protopopescu, Romanul psihologic romdnesc, cu o postfatd de Vasile Andru, Ed. a
II-a, Pitesti, Brasov, Cluj-Napoca, Editura Paralela 45, 2000, p. 55.

» @. Calinescu, Scrinul negru, Opere, vol. 111, p. 218.
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dar sunt stapanite prin autocontrol, e vorba in primul rdnd de miscari mai
mult decat de afirmatii: se plimba prin camera, vizibil ingandurat, secretara
lui nu intelege ce-1 preocupa: ,,Ar fi voit sa vind drept si grav in fata Minei,
cum ii era obiceiul in general cu femeile, si sd ingenunche inaintea ei, serios
si farda umilinta”*; ,loanide ar fi putut sa intinda mana spre parul Minei
[...] Si totusi, nu indrdzni sa faca acest gest””. Gandurile lui Ioanide care
sunt prezentate vizeaza adesea acest nivel - desi uneori reflecteazd si asupra
posibilelor motivatii - e prin urmare vorba tot de o descriere a unor gesturi,
unele care rdman insd in stare de virtualitate.

Gestul sarutarii mainii lui Ioanide revine si in relatia sa cu Mihaela
- Diana®®. Apare insa si un alt gest care influenteaza prin aldturarea sa
interpretarea sarutarii mainii, plasand-o intr-un context anume. Cucly
ii sarutd genunchii: ,il sdruta frenetic pe piept, pe genunchi, cu toate
sfortdrile aceluia de a o indepérta intr-un fel nejignitor”” Dincolo de
efuziunile sentimentale inflacarate care il incomodeaza in mare masura
pe arhitect (si de contextul intim al manifestdrii), acestea se intampla sd
fie tocmai gesturile de prosternare in fata imparatului in traditia bizan-
tind*. Dictionarul de simboluri aminteste cd ,in antichitate, erau sdrutate
picioarele si genunchii regilor™!, iar ,in Evul Mediu, potrivit dreptului
feudal, vasalul trebuia sd sirute mana stapanului sdu”*’. Asocierea poate
parea fortata, dar in alta parte, Célinescu expliciteaza: ,loanide cuprinse
iar capul Dianei intre maini si o privi in adancul ochilor [...] - Ce sunt
eu pentru tine? - Un imparat!™.

S-a vorbit de o ,hiperbolizare” a personajului. In cronica pe care o face
la aparitia romanului, Matei Célinescu mentioneaza ,setea de grandios™* a
lui Calinescu.

% Ibidem, p. 120.

7 Ibidem, p. 122.

2 Ibidem, p. 430.

» Ibidem, p. 467.

0 Tlias Karalis, “The Power of a Kiss: Ritual Kissing as an Expression of Social Identity in
Byzantine Ceremony.” Identities: Proceedings of the 7th International Symposium “Days of
Justinian I”, edited by Mitko B. Panov, Institute of National History — Skopje, 2020, pp.
54-64, p. 61.

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri: mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere, Editura Artemis, Bucuresti, 1993, p. 200.

2 Ibidem.

¥ G. Calinescu, Scrinul negru, Opere, vol. 111, p. 554.

* Matei Calinescu, ,,Scrinul negru”, in Gazeta literard, 28 iulie 1960.
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4. Gesturile leitmotiv

Unele gesturi devin leitmotiv: sarutul dupa ureche al eroinei Caty
Zanoaga bundoara, care apare chiar de la prima fotografie pe care i-o arata
Madam Farfara lui Ioanide, din copildria acesteia, se repeta in raporturile
ei cu personaje diferite de-a lungul romanului, pentru ca in final gestul sa
revind, de aceastd datd schitat de fiul ei Filip fatd de o fata, la ani dupa
moartea lui Caty.

Si gesturi ale lui Ioanide devin leitmotiv: impulsul sdu de a atinge parul
personajelor feminine, nelipsit, chiar dacd uneori apare numai ca imbold
reprimat — in care se intilnesc si se confunda gestul de a mangaia cu acela
de a apuca - Sultana, Ioana, Cucly, Mihaela si chiar Mini.

Alt gest al lui Ioanide care revine si marcheaza insemnatatea pe care o au
diferite momente in ciuda calmului sau este gestul sdu de a ,bate darabana”.

Gesturile lui Ioanide diferd de diversele ticuri care sunt atribuite altor
personaje — Gaittany care imparte bezele si bate in lemn de pildd - pentru
ca nu sunt incédrcate de ridicol si, am adauga, nu sunt incarcate de ridicol
tocmai pentru ca nu sunt doar ticuri independente de context, ci, din con-
trd, sunt manifestari exterioare subtile dar recognoscibile de catre cineva
care il cunoaste pe Ioanide (inclusiv de cititor) ale starii sale sufletesti toc-
mai pentru cd, spre deosebire de celelalte personaje, starile sale nu sunt
niciodata evidente. Apare o scend in care ni se spune explicit ca faptul ca
bate darabana arata ca loanide nu e, cum ar putea pdrea, indiferent: ,Cu
mainile batea darabana pe masd, ceea ce la el insemna, fiind la mijloc o

v

femeie, interes acut si prevestire de furtund”®. Intdlnim din nou acelasi gest:

»loanide, care se ridicase asa de brusc de pe scaun, intoarse cu aceeasi bruschetd
spatele si se indreptd spre cineva din fundul salii, ca si cind nu-l interesa deloc
Ioana si ar fi asteptat de mult prilejul de a fugi. Numai cine nu cunostea bine pe
Ioanide putea interpreta fuga lui ca indiferentd. Cat stituse pe scaun, arhitectul
batuse cu degetele darabana pe genunchi, semn grav®®.

Consemnarea si repetitia unor gesturi caracteristice e prezentd si in
cazul personajelor secundare, dar in alt mod. E de altfel o idee care apare
formulatd concret in romanul Bietul Ioanide:

* G. Calinescu, Bietul Ioanide, Opere, vol. II, p. 120.
% Ibidem, p. 186.
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O actritd francezd - se povesteste — avea mari succese chiar cand rolul sau era
nul, redus la ascultare. Ea plasa atunci efecte: adica mirari, batai din palma, résete,
scheme ale fetei, creand replici mimate. La fel proceda Gaittany. Cand voia sa indice
excelenta unei fapte sau a unui om despre care se vorbea, ficea cu mana o spirald
ascensiva. O spirala, intoarsd, descensivd, insemna discreditare. Dacd cineva cénta
la pian, Gaittany isi lasa capul cu ochii inchisi pe speteaza scaunului, extaziat si
plin de o fericire teatrald, si cu degetele mainii drepte in vant schita gestul executiei
pe claviaturd. Avea grijd totusi sa consulte impresia generald si de era defavorabila
atunci, brusc, spirala isi muta directia de la septentrion la meridian.”

In cazul lui Gaittany gesturile isi schimba uneori traiectoria si conotatia
din mers, nu pentru cd exprima trairi contradictorii ci in raport cu ,,impre-
sia generald” fata de care nu vrea sa disoneze.

In general personajele tind si aibd gesturi caracteristice, asa cum au si
ticuri verbale, iar acestea nu par sa tina cont de context ducidnd uneori la
situatii comice si uneori chiar grotesti — Gaittany felicita pe toatd lumea ca
arata excelent, chair pe patul de moarte, si cautd oriunde s-ar gasi un lemn
in care sa batd, pe care uneori nu-1 giseste; Maresalul Cornescu isi rasfird
barba etc.

Observam pe de alta parte ca gesturile sacadate si stereotipe ale unor per-
sonaje contrasteaza cu trecerile fluide intre stari si conotatii opuse care apar
la personajele despre care ni se spune cd sunt ,,sarmante” ori ,fermecdtoare”.

5. Sarm si farmec

»darmul” lui Ioanide, dacd o credem pe Madame Valsamaky-Farfara ca
sarm pot avea numai bdrbatii, se bazeaza intr-o masura considerabila pe
alura sa de ,,geniu” in afara lumii si a preocuparilor sau mizelor marunte,
fie ele bani sau politica. Personajul creat de Calinescu este exceptional in
ochii celorlalti prin faptul cd e imprevizibil, excentric si de neinteles. Nu
e vorba insd numai de ideile lui majore despre creatie, sau felul in care
acestea se impletesc si se suprapun cu ideile lui despre istorie (dar si despre
rolul femeii in viata creatorului). La Ioanide neasemanarea si imprevizibilul
apar si prin faptul cd atitudinea lui e mai greu de citit. Gesturile sale care
se contrazic rand pe rdnd ii confera, in ochii celorlalti, un anumit presti-
giu. Creeazd senzatia cd fatada, ceea ce e vizibil in atitudinea sa exterioara,
mimica, miscari, gesturi, este doar partea vazuta a unei structuri complexe,

7 Ibidem, pp. 62-63.
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dar nevazute, care ar unifica si i-ar da un sens coerent, asemeni unei con-
structii surprinzatoare pe care o explicd o structurd de rezistentd aparent
paradoxala dar atent construita. Cind nu arboreaza o expresie anume,
Ioanide pare trist. Muschii lui se asazad intr-un profil mai frumos pentru ca
e mai tragic. Starea de relaxare a muschilor in unele cazuri displace, in altele
innobileazd - pentru ca in unele sugereaza existenta unei vieti interioare.

5.1. Gesturile contradictorii si impredictibile

Nu putem sa nu ne intrebam ce il face pe loanide ,sarmant”, ce il
diferentiaza de alte personaje care nu posedd acelasi farmec, care nu impre-
sioneazd si nu se bucura de un asemenea prestigiu in ochii celorlalti: pentru
cd Joanide stupefiaza si impune si detractorilor sai, trezeste totodatd tineri-
lor dorinta de-i urma, de a ajunge ca el, ceea ce se vede in cazul lui Filip,
dar si al tanarului muncitor Leu. La care se adaugd fireste si prestigiul sau
in ochii femeilor. Ipoteza noastra este ca e vorba de gesturile suspendate
intre mai multe interpretari contradictorii, toate posibile, cum se intampla
de altfel si cu Otilia, care il fac pe Ioanide sa fie numit ,,un original” si pe
Otilia ,,0 enigma”

Vézute din exterior, gesturile lui Ioanide sunt adesea surprinzatoare,
inclusiv pentru ca nu apar decat ca franturi de gest, cu aerul ca nu spun
tot, ca nu explica. Fard insiruirea gandurilor lui Ioanide, privit din exterior,
gestul sdu din Scrinul negru cand Mini i anuntd ca va avea un copil de
pilda, este surprinzitor si de neinteles.

5.2. Dozarea perfecta a extremelor

»Sarmul” lui loanide provine, aflim chiar de la inceput, din dozarea
perfectd a extremelor — ,intre ceremonios si brutal™®, dar si ,patern si cur-
tizdnesc™. Adesea gesturile sale permit interpretari contradictorii si sunt
uneori, daca ne raportam la clasificarea Barbarei Korte, expresia comuna a
unor impulsuri care sunt intr-adevar contradictorii.

Nota de visceral pe care o au uneori gesturile lui Ioanide, care se arata
proaspete si mai ales vii de sub cea mai fina politete, seduce, place femeilor
poate si pentru o vagad sugestie carnala.

% Idem, Bietul Ioanide, Opere, vol II, p. 15.
¥ Ibidem, p. 43.
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Comparabili cu Ioanide din acest punct de vedere sunt Caty Zanoaga,
dupa cum remarcd sagalnic Ioanide insusi citre Madam Farfara, si, in mod
surprinzator, Gavrilcea. Citim o descriere similard a impresiei pe care o lasd
acesta in scrisoarea lui Meme Hangerliu catre Serica:

Spun drept ci nu venisem cu intentia expresd de a da un astfel de raspuns si am
voit sd imprim dialogului o nuanta comicd, dar omul &sta, Serica, are in toatd fiinta
lui, in ochi mai cu seamai, o liniste poruncitoare care paralizeaza orice vointa. [...]
am senzatia cd ma ia de nevastd un zmeu, un balaur, mi-e si frici, dar am si o
curjozitate placutd.*

Meme afirmd in continuare cd o parte din atractie rezida in faptul ca
aduce aminte ,cd dragostea si moartea sunt impreunate™' prin ,temerea
vagd ca barbatul care te cuprinde in brate poate sa te strdngd si de gat™*>. O
dorintd similara formuleazd si Cucly, vorbind pe ocolite despre sentimentul
ei pentru loanide, spunand ca si-ar dori un barbat de care sa-i fie ,frica™.
Dualitatea e prezentd, mai subtil, si in gesturile lui Ioanide, cel mai vizibil in
cele doud gesturi pereche pe care le face atunci cand atinge parul persona-
jelor feminine: ,mangaie™** si ,prinse brutal™. Gestul nedus pana la capait,
care ramane in zona tulbure comund mai multor actiuni, le pastreaza in
virtualitatea sa pe ambele. Aceste asocieri, psihanalizabile, intre agresivitate
si erotism, revin sistematic la Calinescu.

In ponderi diferite, dar prin mijloace in mare mésurd similare, aceste
personaje isi impresioneazd, seduc si intimideaza interlocutorii. Se regasesc
siguranta gesturilor, indrdzneala, dar si nonsalanta. Sunt grditoare in acest
sens gestul caracteristic al lui Gavrilcea de a se aseza nu pe scaun ci pe mar-
ginea biroului interlocutorului sau si purtarea sa atunci cand o cere de sotie
pe Meme Hangerliu. Conform interpretarilor lui Peter Collett din Cartea
gesturilor, ,relaxarea este o componentd esentiald a mesajului de dominanta
pentru cd sugereaza ca individul nu este preocupat de un posibil atac si ar
putea sa facd fatd cu usurintd dacd ar fi nevoie*® Relaxarea este semnalata,

1 Idem, Scrinul negru, Opere, vol 111, p. 441.

41 Ibidem, p. 442.

2 Ibidem.

# Ibidem, p. 213.

* Ibidem, p. 431.

* Ibidem, p. 208.

6 Peter Collett, Cartea gesturilor: cum putem citi gdndurile oamenilor din actiunile lor,
trad. Alexandra Bors, Bucuresti, Editura Trei, 2005, p. 40.
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afirma studiul, de indicatori posturali precum absenta tensiunii si aranja-
rea asimetrica, si de indicatori ai miscérii, intre care un rol insemnat il au
numadrul mai mic de miscari si miscdrile mai lente.

5.3. Nonsalanta

Nongsalanta acestor personaje vadeste, printre altele, autocontrol, dar e
discutabil daca vine dintr-o indiferenta totala fata de opinia celorlalti, sau
dintr-o asumare a diferentei, a abaterii de la reactia comuna:

Citim in romanul Bietul Ioanide cd personajul e constient de efectul pe
care il are asupra celorlalti:

»1 se parea a descoperi la foarte multe femei, mai cu seamd tinere, un prestigiu al
bérbatului matur, rece si indraznet cu nepasare. Ioanide avea un mod de a ameti
pe unele femei prin excentricitatea lui volubild, prin artificiile de idei i tensiunea
lui spre o faptd glorioasd ineditd, care-i procura succese neasteptate de el, in vreme
ce nu le avea acolo unde le cduta. Dacd dupa o peroratie, arunca ochii duri asupra
asistentei, fizionomia lui de faun fira varstd, ca si turnata in bronz, din speta aceleia
pe care D’Annunzio si-o ficuse catre bitranete, producea o cutremurare femeilor
mai intelectualizate. El n-avea nimic boem in tinutd si cu toatd presupusa desordine
a existentei sale, privirea lui era autoritard si indreptata fard gres spre un tel foarte
indepartat. Observand asemenea fenomene de oscilatie, Ioanide nu-si putea retine
impulsia de a controla forta sugestiei lui si cu cat gestul era mai indiferent si pur
experimental, cu atat efectul se dovedea mai infailibil“V.

Atunci cand Madam Farfara ii vorbeste lui Ioanide despre Caty Zanoaga,
acesta concluzioneaza in gluma ca era ceea ce ea numeste ,sarmanta’®, recu-
noscand ca descrierea ei i se potriveste in mare parte si lui - se intalneste in
orice caz cu felul in care Madam Farfara vorbeste despre el. Madam Farfara
afirma insd ca numai barbatii sunt sarmanti si o numeste pe Caty ,,plind de
viata™*, e formulata astfel explicit corelatia dintre vitalitate si farmec.

Aceastd paraleld intre personaje apare din nou catre finalul romanului:
Madam Farfara isi exprima indoiala cd Ioanide si Caty s-ar fi inteles pentru
cd semdnau prea mult, amandoi fermecatori si cu o vointd puternicd, obis-
nuiti sd-si subjuge interlocutorii.

Remarcdm faptul ca personajele ,fermecdtoare” ale lui Calinescu isi
exercita seductia, incantd, surprind si domina totodatd intr-un mod similar.

¥ 1dem, Bietul Ioanide, Opere, vol. 11, p. 42.
8 Idem, Scrinul negru, Opere, vol. I1I, p. 60.
¥ Ibidem.
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Farmecul apare corelat cu libertatea personajului. Intr-o lume pe care
Cilinescu o percepe ca fiind mai curand terna, rigida, ele surprind - toc-
mai in raport cu normele si conventiile, printr-o prezentd ,vitala” care vine
in mare masurd din spontaneitate si totodata din dificultatea - daca nu
imposibilitatea — de a le citi clar intentiile.

Eugen Simion observa ci la Ioanide ,amoralitatea nu e decét atitudinea
de detasare (libertatea) geniului”®. El remarca totodata cd ,geniul [...] se
joacd, participd la un spectacol in care toti, buni si rai, ilustri si obscuri,
intrd in cele din urma. Rolul sdu este de a agita, prin contestarea locurilor
comune’™'.

S. Damian identifica de asemenea aceasta dimensiune de transgresiune,
de rupere a cercului, ceea ce contribuie la farmecul si prestanta lor in ochii
celorlalti: ,cea mai deplina iesire din automatism, fiindca refuza tirania
vegetarii, o exprima centrifugalul (in raport cu cercul inhibitiv) Ioanide.
[...] respectarea cerintelor funciare biologice si spirituale permite omului sa
spargd incercuirea convenientelor, sa scape de destinul mecanizarii gesturi-
lor si al sterilitatii”*~

Or, personajele in momentul in care Ioanide patrunde in salonul lui
Saferian, la inceputul romanului Bietul Ioanide, sunt asezate chiar in cerc.
Ioanide capteazd toate privirile: sairutd mana doamnei Valsamaky-Farfara,
cu rafinament, in véarful degetelor, si apoi ,,se aseza simplu la masd si musca
dintr-o smochind™”.

Citdim de asemenea felul in care sunt descrise de Sufletel gesturile lui
Ioanide atunci cand el si Hagienus il surprind imbrétisand-o pe loana: , Ai
vazut? [...] Ioanide e posedat de Eros, striveste, musca. Centaurul in cava-
lcada™*. Aflim totodata cd ,agresiunea se petrecu aproape exact asa cum
o povestea Sufletel, violentd si linistitd totdeodatd, ca un proces normal”.

Apare si o referire explicita la ,vitalitatea extraordinard a arhitectului™,
insotita de gandurile sale in aceastd privinta: ,filosofia, constatase Ioanide,
ramane o speculatie inoperanta daca merge impotriva instinctului vital.

> Eugen Simion, Introducere la G. Célinescu, Opere, p. XXXI.

1 Ibidem, p. XXXV.

32 S. Damian, G. Cdlinescu - romancier: eseu despre mdstile jocului, Editura Minerva, Bu-
curesti, 1971, p. 183.

3 G. Calinescu, Bietul Ioanide, Opere, vol. II, p. 18.

> Ibidem, p. 205.

> Ibidem.

¢ Idem, Scrinul negru, Opere, vol. I11, p. 196.
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Firul de iarba isi face drum prin bulgérii de pdmaént, ocoleste bolovanii de
piatra si iese la soare, fard sd se intrebe daca va fi sau nu célcat in picioare.
Viata este un elan nestavilit™’.

Are Calinescu un cult al vitalitatii? Trimiteri la aceasta trasaturda abunda
in cazul acestor personaje, privilegiate in contrast cu celelalte. In Enigma
Otiliei diferenta dintre sldbiciunea uscata a Auricai si supletea Otiliei e mar-
cata cel mai convingitor de felul in care cele doud se miscd: ,in trupul
subtiratic, cu oase delicate de ogar, de un stil perfect, fara acea sldbiciune
supta si patrata a Aureliei, era o mare libertate de misciri, o stapanire desa-
varsitd de femeie™®.

Se intrevede prin urmare o asociere intre nonsalantd si vitalitate.

5.4. Vitalitatea

S. Damian remarcd ,usurinta’ gesturilor lui Ioanide: ,Erudit, sclipitor,
temerar, Ioanide se dovedeste si a fi un superatlet. [...] Descriind gestul ero-
ului de a ridica femeile in brate, scriitorul distinge intotdeauna usurinta cu
care e efectuatd miscarea™.

S-a spus cd autorul insista prea mult pe vigoarea si agilitatea lui Ioanide,
prea mult ca sd nu fie bagat de seama, discutabil daca suficient ca sa cada in
ridicol. S. Damian considera ca ,,in antinomia fundamentala inertie-creatie
pe care o dezbate proza lui G. Calinescu, e limpede ca Ioanide intrupeaza
izbanda miscarii vii, veritabile, eficiente™.

5.5. Sterilitate vs fertilitate creatoare

E relevantd in acest context legatura pe care o afirma Ioanide intre ferti-
litatea creatoare — care distinge intelectualul creator de cei care abandoneazd
creatia in stare de proiect - si seductie, succes si initiativa erotica. Aceastd
corelatie care i se pare evidentd il face sd fie ingrijorat de indiferenta fiu-
lui lui fata de frumusetea feminina pe care el o priveste admirativ. Cele
doua porniri sunt considerate de personaj, si implicit de autor, ca fiind, prin
urmare, inrudite si, ambele, semne de vitalitate — forme diferite de elan.

7 Ibidem.

% Idem, Enigma Otiliei, Opere, vol. I, p. 283.
¥ S. Damian, op. cit., p. 180.

0 Ibidem, p. 183.



Gestica personajelor lui G. Calinescu 173

In eseul siu Théorie de la démarche, Balzac se referd la un gen similar
de energie ca fiind un ,fluide animique™', o forta care circuld in corp si se
transmite de la un corp la altul, iar omul poate ,proiecta in afara sa, prin
toate actele datorate miscarii sale, o cantitate de forta care trebuie sd pro-
ducd un efect oarecare in sfera sa de activitate™.

6. Tipuri de miscare
6.1. Caii

Miscarea personajelor din romanele lui G. Célinescu se intélneste cu o preo-
cupare si o recurentd a unor alte miscari — un anumit tip de miscari. Relevanta
este in acest sens recurenta descrierilor foarte evocatoare si dinamice de cai:

,Ca o viermuire de furnici se ardta pe marginile zérii, apoi negriciunea se mari, se
preficu intr-un fel de pulbere ce se apropia cutremurand solul. Tipetele si plesni-
turile de bici rasunara din nou, si Caty se vazu cu Oster in mijlocul puzderiei de
cai ocupand tot spatiul vizibil. Iluzia o ficu sa creadd cd zeci, sute de mii de cai
innegreau pampa. Cai si manji alergau slobozi cu coamele in vant si putin inclinati
pe o parte, tindnd oarecare distanta de cei doi, dar ludndu-se dupa ei, facindu-le o
escortd uriagd. Oster arunca latul, si un manz roscat se rostogoli la pamant, apoi se
ridicd, tras de bancher, si se apropie nechezand“®.

In alta parte:

»loatd balustrada era de altfel ocupata de pasageri care priveau valurile, distrati de
enormele dantele albe ce forfoteau la prora vasului, risipindu-se apoi in jurul lui.
Cei patru sedeau aldturi si contemplau aceleasi spume, dar gandurile lor erau cu
totul deosebite. Caty avea iluzia cd zdreste pe Oster calare pe un cal alb, alergand
in apd ca delfinul, in mijlocul unei herghelii intregi. Bancherul ii ficea semn cu o
mand si se arunce in ocean si se indrepta spre Caparcona“*.

6.2. ,Cascade si jocuri de apa”

In mai multe randuri miscarea personajelor evocd arhitectului Ioanide
jocurile de apa: ,,E vibrantd ca fantanile mele™ observa Ioanide privind-o

1 Honoré de Balzac, Théorie de la démarche, p. 79.

82 Ibidem, p. 27-28.

8 G. Calinescu, Scrinul negru, Opere, vol. 111, pp. 273-274.
 Ibidem, p. 386.

8 Ibidem, p. 759.
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pe Cucly dansand. Dar referirea la jocurile de apa revine, mai neasteptat,
atunci cdnd loanide viseaza sa construiascd in numele iubirii sale pentru
Mini ,,cascade si jocuri de apa™®.

Impuscat in piept si imobilizat la pat, Ioanide priveste asezate alaturi, pe
Mini si pe Cucly reunite in aceeasi imagine, si contempla diferenta in rapor-
tul dintre ele atunci cdnd o priveste pe Cucly in miscare sau in ipostaza sa
staticd in vreme ce Mini e aceeasi:

»lonide privise in timpul dansului pe amindoua tinerele femei si se intrebase care
dintre ele e mai plind de farmec. Ti fu imposibil s decidi. Cucly, dansand, era un
fenomen fizic sublim, ca un joc de ape sau ca un zbor razant de randunici deasupra
lacului. [...] Cand Cucly se asezd pe alt fotoliu in fata Minei, comparatia intre cele
doua fiinte suferi o imediatd modificare. Cucly, cu parul ciufulit, cu buzele arse,
imbrobonata de sudoare, continua sa fie, luata in sine, o fiinta originald, totusi Mini,
mereu egald cu ea insasi, o coplesea acum™’.

Miscarea cailor, dar si cea a jocurilor de apd, materializeazd controlul
uman al unei forte naturale in care se simte puterea tinuta in frau. Jocurile
de apa canalizeaza miscarea naturala a apei, asa cum calaretul controleaza
perfect forta si instinctul calului. Amandoua sunt asociate civilizatiei si
chiar unui anumit rafinament.

7. Concluzii

Analiza gesturilor personajelor in romanele lui G. Calinescu ne conduce
la concluzia ca acestea sunt fie manifestari ale unui elan vital care anima
personajele, fie, asa cum observa Ioanide privind dansul balerinelor, miscari
automatizate, reci, golite de elan dintr-o tendinta de a economisi energia:

»Celelalte balerine erau strict profesioniste, placide si rezonabile chiar, si
cand se invéarteau nebuneste se vedea cd nu vdd in manifestarea lor core-
graficd decat un rol ce trebuie repetat seri de-a randul cu cat mai multa
economie fizica posibild. Cand zambeau, gestul era gratios dar artificial,
invatat corect, pe dinafara”® in vreme ce in dansul lui Cucly, observa
Ioanide, ,clocotirea vitala sau febra erau la ea agentul ascuns, fard de care

jocul ei raménea inexplicabil”®.

% Ibidem, p. 314.

7 Ibidem, p. 216.

% Idem, Scrinul negru, Opere, vol. I, p. 762.
% Ibidem.
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Balzac, care la randul sau analizeazd cu interes miscdrile, postura si
legatura dintre psihic si vointd si totodatd ,fluid vital””’, remarcd faptul cd
pentru o atare observatie a miscdrii, a rolului sdu expresiv si a efectelor
ei este necesard o natura a observatorului, simultan inclinatd catre stiinta
si totodatd citre o anumiti frivolitate, chiar nebunie. In orice caz, afirmi
Balzac, miscarile trupului, manifestdri ale trdirilor interioare ori ale elanului
care cere si fie rupta inertia, constituie un preaplin de energie vitald, care
odatd manifestata in exterior produce inerent un efect asupra contextului si
a celor din jur.

In aceeasi cheie, G. Cilinescu construieste prin descrierea detaliatd a
gesturilor si miscarilor o categorie de personaje pline de ,,sarm” (Ioanide,
Caty Zanoagd, dar si Otilia) si cu efect aproape magnetic asupra celor din
jur, efect care e, de altfel, si descris de catre alte personaje. Felix reflecteaza
la farmecul special pe care il are Otilia si remarca faptul ca acesta lipseste
din fotografia ei de maturitate pe care i-o aratd Pascalopol. Madam Farfara
incearcd sa defineasca efectul pe care il avea Caty si totodata cel pe care il
are loanide, spre amuzamentul acestuia.

De asemenea putem concluziona ca succesul la femei al arhitectului
Ioanide (referindu-se la peripetiile erotice ale personajului, Eugen Simion
le considera ,cam mexicane™') nu este pentru Calinescu doar un detaliu
picant cu valoare pur comerciala, ci constituie o metafora pentru un anu-
mit gen de energie vitald, creativitate si fortd. Contrastul intre stdpanirea
de sine si energia manifestdrilor pe care alege sa nu le stapaneasca ii con-
fera lui Ioanide farmec nu numai in ochii doamnelor ci si in fata societatii
relativ ostile care e in curs de a se instala (paraleld care nu e flatantd pen-
tru niciuna din pérti). Comentariile teoretice ale lui Ioanide sugereaza ca
existd si o dimensiune metatextuald si cd autorul recurge in mod constient
la aceste procedee.

7 Honoré de Balzac, Théorie de la démarche, p. 24.
I Eugen Simion, Introducere la G. Célinescu, Opere, p. XXXIV.
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ABSTRACT: This article analyzes character movement in the novels of G. Calinescu,
drawing on the theoretical framework of Balzac’s Théorie de la démarche and Barbara
Korte’s Body Language in Literature.

Cilinescu’s novels feature opening scenes where gathered characters are distinguished
by their trademark gestures. Group dynamics unfold theatrically through interaction
patterns - entrance order, greeting types, exchanged gazes — with potentially cinematic
qualities.

The analysis demonstrates that Célinescu uses body language to distinguish protago-
nists: mechanical gestures of minor characters contrast with the fluid, unpredictable
movements of figures like Ioanide, Otilia, and Caty Zanoaga, conferring power, mys-
tery, and charm. Our hypothesis is that Calinescu links charm to vitality, to life force,
manifested through movement with distinctive nonchalance. We investigate the possi-
bility that the charm missing from Otilia’s mature photos stems from the movements
and behaviour that seamlessly unite contradictory meanings, creating the impression
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of abundant life liked to those characters. The article examines Ioanide’s gestures that
perfectly combine extremes - ,,intre ceremonios si brutal” - focusing on Scrinul Negru
while drawing parallels with Calinescu’s other novels to assess these conclusions’ broa-

der applicability.

Keyworps: Body Language, Gestures, G. Célinescu, ,Scrinul negru”, Characters.



