DOCUMENT

O SCENA INEDITA
A ACTULUI VENETIAN
DE CAMIL PETRESCU

ALEXANDRU FARrRCAS™

Actul venetian cunoaste o istorie aparte printre piesele camilpetresciene.
A aparut initial, alaturi de Mioara, in ,Caietele Cetdtii literare”, f. a. (proba-
bil in 1929), fiind reprezentatd pentru prima oard pe scend in ianuarie 1931,
impreund cu Cruciada copiilor a lui Lucian Blaga. Publicatd, in 1946, in edi-
tia ,definitiva” de Teatru de la Fundatiile Regale intr-o versiune amplificatd
la trei acte, ea devine practic o alta piesa. Una in care centrul de greutate al
intrigii se deplaseaza dinspre relatia adultera Alta-Cellino céitre destrdmarea
iluziei in care Pietro Gralla isi proiectase — sub puterea filosofiei leibniziene
la moda, dar mai ales sub imperiul obsesiilor dramaturgului - idealul amo-
ros. Totodatd, sursele de inspiratie care modelasera versiunea initiald sunt
parasite: tema adulterului care atrage dupd sine crima (luata probabil din
Cronicile italiene ale lui Stendhal, care l-au inspirat, alaturi de alte modele’,
pe tanarul Camil Petrescu) cedeaza locul destinului tragic al eroului domi-
nat de o idee superioard — o tema tipic camilpetresciand, parazitata insa aici
de un misoginism destul de greu digerabil pentru cititorul actual.

In Addenda la Falsul Tratat, publicati la sfirsitul volumelor de Teatru
din 1946-1947, Camil Petrescu rememora circumstantele in care, la incepu-
tul lui 1919, la Timisoara, asternea pe hartie primele randuri ale unei lucrari
dramatice care ulterior avea si devind Actul venetian. Incercase initial si
scrie o piesa inspirata din istoria nationald, dedicatd dramei lui Constantin
Brancoveanu, dar intentia ii fusese stopatd de necesitatea utilizdrii unui lexic

* C.S. III, Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Cilinescu”; e-mail: alexfarcas74@
gmail.com.

! G. Calinescu il apropie pe creatorul Actului venetian de Sem Benelli (poet liric si dra-
matic, autor de piese istorice estetizante, care se bucuraserad de succes la inceputul seco-
lului), dar admite ca scriitorul romén este ,,mai adanc” decat acesta (G. Cilinescu, Istoria
literaturii romdne de la origini pand in prezent, Fundatia Regala pentru Literaturd si Arta,
Bucuresti, 1941, p. 664).
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arhaic pe deplin adecvat subiectului: ,Fireste, o piesa istorica, dupa con-
ventia curenta, as fi putut scrie oricand, dar eu doream o lucrare concret
istorica si asta nu era cu putintd nicidecum folosind un limbaj conventio-
nal. As fi putut sa scriu un alt Constantin Brancoveanu decat cel stiut, de
libertate creatoare, deci de libertate creatoare si in vocabular, dar atunci ma
intrebam de ce mai e nevoie sa aleg un anume personaj real istoric... Lasd
ca nu stiu daca sensibilitatea romaneasca ar ingadui un domn de fantezie
istorica, asemeni eroilor de opereta din regatele balcanice imaginare. Nu
mica imi era si teama de a nu cddea in ceea ce se numea cu emfaza «spe-
cificul national» (mod foarte propus intre cele doua razboaie si refuzat de
noi cu hotdrare, caci pe noi ne intereseazd, cum am mai spus, substanta
romaneascd, nu opusul ei, specificul roménesc)”>.

Pentru a ocoli, asadar, obstacolul reprezentat de ,,problema limbii”, tana-
rul dramaturg s-a orientat catre alte zdri, alegand sa trateze povestea unui
triunghi amoros din decadenta Venetie a veacului al XVIII-lea. Nici aceastd
tentativa nu a fost insa lipsita de anumite dificultati: ,Neinchipuit de grea —
avea sd recunoascd el — mi-a fost la Act venetian totusi pregatirea, realizarea
cadrului, deoarece in anii aceia nu vazusem inca Venetia (nu am trecut pe
canalele ei decat prin 1935). Am facut staruitoare sfortdri de imaginatie,
studiind luni de zile cu indarjire reproduceri din Canaletto si pictorii vene-
tieni, redactand apoi actul tot in trei zile, cu vreo doud nopti. Intregirea
pand la trei acte, din 1945-1946, a cautat sa respecte scrupulos, asemeni
datelor unui sonet, actul scris in 1919, acum devenit actul doi, si impunén-
du-mi chiar sa nu sporesc numarul personajelor™.

E posibil totusi ca memoria sd-1 tradeze pe autor in privinta actului scris
in trei zile, deoarece manuscrisele sale ne spun o poveste diferiti. In ,,Arhiva
Camil Petrescu” de la sectia de manuscrise a Bibliotecii Academiei Roméne,
sub cota VI mss. 4A, se gaseste un caiet de tip dictando, format 20 x 16 cm,
de 62 de pagini, intrat in fondul institutiei in 1969, conform unei insem-
niri de pe pagina 1. In el gisim primele doua scene ale Actului venetian,
precedate de 4 pagini de notatii si bruioane. Sa ne oprim mai intai asupra
celor din urma. Cititorii familiarizati cu manuscrisele lucrérilor dramatice
camilpetresciene cunosc aceasta maniera de lucru din volumul Documente
literare. Din laboratorul de creatie al scriitorului, aparut la Editura Minerva
din Bucuresti in 1979, in care editorii Alexandru Bojin si Florica Ichim au

> Camil Petrescu, ,,Addenda la Falsul tratat”, in Teatru, 111, Fundatia Regala pentru Litera-
turd si Arta, Bucuresti, 1947, p. 491-492.
* Ibidem, p. 492.
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publicat - din pacate, fira necesarele lamuriri i, in plus, intr-o manierd
selectiva, ghidata de criteriul facilitatii descifrarii — cateva dintre numeroa-
sele manuscrise la care au avut acces. Atit in creatia sa dramatica, cat si
in celelalte specii in care si-a exersat talentul, multilateralul artist porneste
adesea de la fixarea starilor sufletesti dominante ale personajelor, care au
rolul de a motiva evolutia intrigii. Iata, in cazul de fata, notatiile preliminare
ale celei de-a doua scene:

»Scena cu servitoarea. Nervozitatea ei. A venit. El se teme. Ea priveste
de la fereastra”.

In jurul acestor nuclee, scriitorul brodeazi in continuare anumite
laitmotive:

»— Ce frumoasa seard, Cellino... ce retrdiri proaspete... La toate fantanile
stau fetele de vorbd cu urcioarele pe umeri. Infloreau portocalii si peste
dealuri [indescifrabil - n.n.] alba si fragila de flori.

— Si acum infloresc portocalii”

Pe bolta nocturna a textului se ivesc mai apoi, asemenea stelelor palide
si izolate, primele replici, urmate de constelatiile unor scene intregi:

»Uite, toata Venetia petrece astazi... Dar de aci de la voi nu se vede nimic.
De la capétul pamantului lumea cautd Venetia si voi fugiti de ea.

Asculta... O gondold s-a raticit pana aci... ia uite, de aci de sus parca-i
un cuib de lumind”

Demna de interes este si reprezentarea (graficd) prin care Camil Petrescu
ilustreaza traseul intrigii sale. Ii redim, ordonat, continutul strict textual:

»Ea e nedeslusitd: Vine, nu vine. El vrea sd o aibd curand.

El vrea sa plece.

Ea vede cd e las si isi bate joc de el: Am vrut sd ma razbun. Contele va veni.

El vrea sa iasd pe fereastra.

Beau vin. Ea ii spune ca a fost o nebuna ca a vrut sa se [sic/] cd contele
e cu nava fregatd.

Vine contele. El e necdjit. A vazut pahare. Ea vrea sa plece”

Fragmentul de piesa propriu-zis surprinde prin cateva aspecte. Mai intai
prin titlul sdu: Fiecare ucidem ceea ce iubim, formuld care reproduce un vers
din Balada inchisorii Reading de Oscar Wilde: "Yet each man kills the thing
he loves”, preluat probabil prin intermediar francez (,Pourtant chacun tue ce
qu’il aime”). Cunoastem, dintr-un interviu acordat revistei Rampa din 5 mai
1922, faptul ca titlul piesetei la care Camil Petrescu lucra nu era inca fixat
in acel moment. Pe 8 aprilie 1923 insd, in ,,Suplimentul” revistei Spre ziud,
ea aparea sub titulatura definitiva: Act venetian (Piesd intr-un act).
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Totalmente ineditd este, de asemenea, si prima scena din prezentul
manuscris. Comparind personajele si evenimentele la care se face referire
in cele doua momente ale intrigii pastrate la B.A.R., devine evident faptul
cd episodul inaugural a fost realizat mai devreme, poate chiar in decur-
sul anului 1919. Ipoteza decalajului temporal semnificativ intre redactarea
celor doua scene este sustinutd prin mai multe argumente. Mai intai, prin
personajele care dau viata primei scene, dar nu si celei de-a doua, in care
eroii apar, brusc, cu numele lor consacrate, ceea ce dovedeste ca momen-
tele au fost concepute la o distantd mare de timp. latd-le: Alta Rizani si
Diego Rizani, Cellion Doniga (nume purtat doar in lista de personaje,
intrucat mai departe, in cuprinsul piesei, el se va numi Cellino Brami —
incd o dovadd a faptului ca lista fusese gandita incd mai inainte ori cd, in
acea etapd de lucru, scriitorul nu era preocupat de consecventa numelor),
Signora Sarma. Ultima, o batrdna intrigantd, ii relateaza Altei (ale cérei
reactii le pandeste simultan, cu perfidd satisfactie) ultimele barfe care
agita protipendada venetiana. Cu acest prilej, cititorul este pus in tema
cu intriga piesei si face cunostinta cu cei doi eroi masculini: don Diego,
conducitorul flotei si sotul Altei — acuzat de un anume don Monigo de
uciderea fard judecatd a 25 de presupusi tradéatori acuzati ca vandusera
turcilor secretele Republicii -, si frumosul Cellino. Acesta din urma este
protagonistul celei de-a doua istorisiri, din care aflam ca tanarul afirmase
intr-un cerc intim ca Alta ii fusese cdndva amantd. Signora Sarma dispare
- dimpreuna cu intreaga scend in care este protagonista — din varianta
editatd in 1923, nu insa fara urma, cdci este invocata de Alta in discutia
cu Cellino, fapt ce poate crea o oarecare nedumerire, citd vreme cititorul
nu este pus in temd asupra ei. De ce renunta oare Camil Petrescu total la
prima secventa a piesei sale? Probabil cd, pentru a nu lungi excesiv actul,
el alege sd rezume prin vocea Altei istoriile relatate de Signora Sarma
intr-o scend intreaga.

Didascalia generala a piesei precizeazd ci actiunea are loc in 1781. In
revista Spre ziud, reperul temporal devine deja mult mai vag: ,,in anii ei [ai
Venetiei - n. A.F] de agonie™, in vreme ce, in versiunea largitd a lucrarii,
intriga este plasata ,,in ultimii ani ai Venetiei ca republicd independentd™.

* Camil Petrescu, Act venetian, in Supliment al revistei ,,Spre ziud”, nr. 5, 8 aprilie 1923, p. 7.
* Idem, Teatru, 11, Editura pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1946, p. 173. Cum Venetia
si-a pierdut independenta abia in 1797, cand a intrat in componenta Imperiului Habsbur-
gic, dupa ce fusese mai intdi ocupata de trupele lui Napoleon, reperul temporar pare cu
atat mai imprecis.
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Printre inadvertentele de ordin istoric (care nu trebuie sa ne surprinda
prea mult) se numard, in manuscris, invocarea luptelor cu turcii. Acestea
erau insa, la acea data (1781) de domeniul trecutului indepértat - ele
incheindu-se odatd cu Tratatul de la Passarowitz din 1718, asadar cu mai
mult de sase decenii in urma. In editia definitivd de la Fundatiile Regale,
in care dramaturgul corecteaza aceste anacronisme, nu va mai fi vorba
despre turci - cu care, in plus, ciocnirile venetienilor avuseserd, de fapt,
loc in Marea Egee - , ci despre pirati, cu care flota Republicii se con-
fruntase in Adriatica. Anumiti comentatori au semnalat si nepotriviri care
tin strict de logica evenimentelor, survenite mai ales la montarea actului
initial in structura tripartita’. Chiar si in textul initial, acela din 1923,
putem observa cum accesul la neobisnuitul loc de intalnire ii pune pe
protagonisti in situatii imposibile. Cellino, de pilda, constatd cu disperare
cd nu mai poate parasi turnul izolat din mijlocul marii, intrucat batrana
Sarma - de care Alta voise sa scape cat mai degraba stiind ca se apropie
ora la care trebuia sd soseascd amantul sau - plecase cu ultima gondola.
Atunci cu ce venise Cellino insusi?

Trecand acum la scena a II-a, trebuie spus cd aceasta respectd, in linii
mari, intriga actului publicat in suplimentul revistei Spre ziud, care debu-
teazd chiar cu ea. Semnalim insi si aici citeva diferente relevante. In
manuscris, Cellino afirma ca fiorosul conte a ucis ,alaltaieri” fard judecata
25 de oameni - ceea ce dovedeste intentia continudrii istoriei incepute mai
demult. In scena incredintata tiparului insa, acelasi pretinde ci Gralla ar
fi ,impuscat pe mare cincisprezece cavaleri venetieni”’ si ar fi ucis pe un
anume Galambero pentru impertinenta de a nu se fi dat la o parte, pe strada,
din calea sa. Nu e lipsit de interes, in procesul de cristalizare a personaju-
lui principal, modul in care structura sa psihologica si, implicit, tipologica,

¢ Horia Garbea a remarcat c3, in editia definitivd, in care actul unic devine piesa mediana
a unui ansamblu tripartit, Camil Petrescu pierde din vedere faptul cd intalnirea Altei cu
Cellino avusese loc intr-un chiosc izolat aflat in mijlocul marii. Prin urmare, orice portitd
de scapare spre uscat fusese inchisa odatd cu plecarea gondolei care-1 adusese pe Pietro
Gralla acasa de la Consiliul celor zece, la finalul actului al doilea. Totusi, la inceputul actu-
lui urmator, credinciosul Nicola vorbeste despre ingrijirile pe care el si Alta i le-au dat con-
telui imediat dupa tentativa de omor. ,,Deci - se intreaba pe buni dreptate Horia Garbea —
Nicola s-a intors totusi, in «<noaptea aceea», la chiosc? De ce? Sau altcineva? Cine? Chemat
cum? Nici macar Camil Petrescu - nu mai spun de Pietro Gralla - n-a apucat telefonia
mobild” (Horia Garbea, Camil Petrescu. Adevdrata eroare, in Romania literard, anul LIII,
nr. 23, 28 mai 2021, p. 12).

7 Camil Petrescu, Act venetian, in Supliment al revistei ,,Spre ziud’”, ed. cit., p. 7.
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evolueazd in timp. Astfel, conducédtorului mandru si impulsiv, condus de
principii morale puternice, dar manifestand totodatd apucdturi tiranice - in
buna traditie a reprezentdrilor livresti ale aristocratiei meridionale - {i este
preferat mai tarziu un erou de facturda moderna, mai interiorizat, ale carui
motivatii scapd predictibilului si tipologiei.

Diferente notabile apar si in cazul discutiei privitoare la spectacolul la
care cinicul donjuan {i privise din sald pe Alta si Pietro Gralla asezati in loja
lor. In manuscris se precizeazi foarte vag ci este vorba despre un concert?;
in versiunea tiparitd, in schimb, este pomenit doar numele teatrului la care
avusese loc evenimentul: San Benedetto. Observatia cda in Venetia nu mai
sunt batrani ii apartine aici lui Goldoni, in vreme ce ulterior ea ii este deja
atribuitd lui Gozzi. Referitor la acesta din urma, Ion Vartic aratd ca drama-
turgul s-a inspirat, in creionarea unora dintre personajele Actului venetian,
din Memoriile inutile’. Astfel, modelul Altei l-ar fi constituit dezinhibata
actrita Teodora Ricci (invocata, de altfel, in piesa, cu numele transcris gresit:
Recci'?), amanta unui anume Pietro Gratarol. Sare imediat in ochi asema-
narea de nume cu Pietro Gralla. In plus, observa criticul clujean, Teodora
Ricci jucase in anii 1770 in La principessa filosofa de Gozzi; nu intamplator,
in piesa lui Camil Petrescu, Cellino ii reproseaza fostei sale amante cd a
devenit o filosoafa... De notat insa ca, in manuscris, Alta este prezentata
drept cantareata, nu actrita.

In timp ce conturarea tramei lasd loc liber jocurilor imaginatiei, in
care inadvertentele se pot lesne strecura, in schimb veridicitatea cadru-
lui in care evolueazd eroii este foarte atent si minutios construitd in
culise. Insemnirile rimase in manuscrisul despre care discutim stau
dovada a imersiunii pe care dramaturgul o intreprinde in cultura si civi-
lizatia venetiene de secol XVIII. Cele doud scene pastrate sunt urmate de
numeroase notatii cu caracter documentar: informatii, note de lec-
turd, expresii si sintagme care, cusute apoi in tapiseria textului, duc la

8 Totusi, din discutia Altei cu batrana Sarma in scena intéi péstratd in manuscris, aflim cd
loja rezervata celor doi se afla la San Samuele.

? Jon Vartic, Ce spectacol au vizut Alta Centa si Pietro Gralla (https://www.revista-apostrof.
ro/arhiva/an2018/n10/a2/). Afirmatia sa este sustinutd si de prezentul manuscris (v. infra).
10 Trebuie sd spunem insa cd eroarea pare cu atat mai inexplicabila cu cit, in insemnarile
documentare care urmeaza celor doud scene ale Actului venetian, Camil Petrescu noteaza
corect: ,, Viata lui Gozzi. Teatrele. 115-117. Ricci”. S nu uitdm insé ca este vorba despre o
versiune de sertar, prin urmare imperfectiunile stilistice sau ortografice, precum si exis-
tenta anumitor fraze care esueaza in anacolut, din graba evidentd de a nu pierde tensiunea
intrigii, sunt de inteles.
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configurarea unui cronotop in care culoarea locald si temporald sunt atent
reglate. Diversitatea insemndrilor este pe alocuri debusolanta: ,,Alergau
afara din cetate dupd verdeatd. Logie = locuinta inflorita. Palatele ca dublu
— reflectate in apd. Punta della Salute - cu acoperisuri dintate. Procuratia.
Leul lui San Marc e infrant. San Trovaso. Stradele si ulite. Vestibul. Treptele
de granit. Fetele poartd sabot. Podurile erau cu dugheni pe ele, cu vanzitori
ambulanti. La capétul podului Rialto e marele targ oriental. Cosuri ras-
turnate pe lespezi (fara trotuare)”. Aceastd panorama a Venetiei, alcatuitd
din detalii fulgurante care creioneazd un veritabil jurnal de creatie, rasare
insd - dupd cum este si firesc — din solul prolific al unui jurnal de lectura:
»5a citesc Voiaj in Italia de Goethe”, se indeamna Camil Petrescu. Drept
urmare, parcurge acest memorial al célatoriei pe care Goethe a intreprins-o
intre anii 1786-1788 in Italia (oprindu-se si la Venetia in septembrie-oc-
tombrie 1786), astfel ca, in paginile finale ale manuscrisului, intalnim si
unele referinte la aceasta lucrare: ,Impotriva avocatilor, Goethe” Am
vazut deja ca Memoriile inutile ale lui Carlo Gozzi fusesera si ele consul-
tate!’. Le putem adauga fdra teama de a gresi — desi nu sunt amintite in
documentul despre care discutam - amintirile peripetiilor unui alt cele-
bru venetian, Giacomo Casanova. Ideea imposturii care invaluie cariera
militard a usuraticului Cellino nu este probabil strdina de Casanova insusi,
care, in tinerete, lepadase haina clericala in favoarea uniformei militare, pe
care si-o comandase la un croitor priceput din Bologna, decis fiind sd faca
impresie la intoarcerea in Venetia: ,,I procured a long sword, and with my
fine cane in hand, with a well-brushed hat ornamented with a black cockade,
and wearing a long false pigtail, I sallied forth and walked all over the city™.
Revenind la Actul venetian, remarcam in treacat ca uniforma de paradi,
sabia si pumnalul cu incrustatii excesive ale lui Cellino sunt ridiculizate
de Alta, iar in versiunea extinsd a piesei ele stirnesc ménia si dispretul lui
Pietro Gralla.

Niciun amanunt privitor la viata publicd sau privatda a Republicii aflate
in anii decadentei sale nu scapa examindrii scriitorului: ,extravaganta in

I Manuscrisul aminteste despre teatrele venetiene, cu accent pe trupa condusa de Sacchi,
din care ficea parte si Teodora Ricci.

2 ,Am ficut rost de o sabie lunga si, cu frumosul meu baston in mana, cu o palérie bine
periatd, impodobita cu o cocardd neagra si purtdnd o coada lunga si falsd, am cutreierat
intregul oras” (trad. A.E) (The Memoirs of Jacques Casanova de Seingalt. Venetian Years,
The first complete and unabridged English translation by Arthur Machen, G.P. Putnam’s
Sons, New York; Elek Books, London, . a., p. 377).
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eleganta” a nobilimii venetiene, ,lupta lor [a dogilor] cu biserica papald’,
moravurile (,vezi pag. 315 sigisbeu”), mijloacele de locomotie (in orasul
cladit de-a lungul canalelor, trasura este nefolositoare, fiind inlocuitd de
gondola prevazutd cu un acoperis, asemenea cupeului), strategiile seduc-
tiei (obiceiurile femeilor, modul in care acestea isi ingrijeau pielea sau
parul sunt subliniate pe margine cu creionul albastru). Cu sau fara fina-
litate directd in tesdtura textuald, mentiunile abundd in nume ilustre si
toponime de rezonanta: (palatul) Bollani, apoi imediat, desigur, celebrul
sau locatar, poetul ,Aretino (ca intr-un sonet de Aretino)”, Princessa
Sanseverino, Madonele lui Cimabue, Campo Marosino. Din parcurgerea
acestor note pline de culoare se cristalizeaza in cele din urmd modalitatea
de creatie a scriitorului. Analizand minutios, in detaliu, deopotriva repre-
zentarile picturale si descrierile literare ale orasului, acesta isi intrerupe
din cand in cand verva documentara pentru a insera direct, in inima spa-
tiului real, delimitat de repere arhitecturale autentice, istoria imaginara a
propriilor personaje: ,Campo Marosino cu piata goald, un betiv in jurul
unui put de marmora. O micd venetiand se opri pe treptele Sf. Stefan. Aci
sa cunosc cat s-a tinut (sau a fugit cu ea in brate celdlalt) dupa Cellino
péana la Palatul Dogilor. Sd plece de aci”. Pentru ca imediat, apoi, sd revind
la Canova si Maria Gloriosa. Dimensiunile reale - sau mai bine-zis banu-
ite din imagini si descrieri — ale clddirilor si spatiilor citadine determina
diversele posibilitati de desfasurare a evenimentelor: ,,O gondold se opri
in fata bisericii (se poate sdri repede) si dupa aceea disparu in umbra
unui pod” Eroii sunt pusi sd respire aerul epocii si sd se miste printre
personalititile secolului. Prin urmare, contele Gralla isi petrece timpul
aldturi de poetul si libretistul Lorenzo da Ponte si de pictorii Canaletto si
»satiricul” Pietro Longhi, in timp ce Altei i se citeste o poezie la moda,
La Biondina in Gondoleta de Antonio Maria Lamberti. Din lecturile sale,
Camil Petrescu afla cd, in orasul de pe malurile lagunei maritime, enci-
clopedistii francezi erau foarte prizati si intens studiati. In altd parte, se
intereseaza de numele academicienilor cu care cuplul pasionat de filosofie,
stiinte si arte s-ar fi putut afla in contact. Niciun detaliu nu-i scapd artis-
tului pentru care trama actului sdu venetian are nevoie de un cadru viu,
nicidecum de un decor de mucava. In acest scop, schiteazi veritabile harti
mentale, in functie de care configureaza traseele personajelor sale prin
Piata San Marco, pe Riva degli Schiavoni, la opera si de-a lungul zidurilor
Arsenalului naval. Este chiar punctul de contact dintre document si litera-
turd, fereastra prin care fictiunea se insereaza in realitate.



O scena inedita a Actului venetian de Camil Petrescu 209

Reproducem in continuare scena inaugurala din acest manuscris timpu-
riu al Actului venetian, demna de interes pentru caracterul sau insolit, de
document ,,de etapa” in procesul elaboririi piesei.
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CAMIL PETRESCU
FIECARE UCIDEM CEEA CE IUBIM

Persoane

Alta Rizani
Cellion Doniga
Diego Rizani
Signora Sarma

Actiunea se petrece in anul 1781 la Venetia. Un pavilion cu o singurd
intrare si o fereastrd verandd mare opusd intrdrii. O biblioteca frumoasd,

13 Secventa urmatoare, existentd la rindul ei in manuscris, prezinta un nivel ridicat de
conformitate cu scena intai din textul tipdrit in 1923. Prin urmare, am considerat dispen-
sabild redarea ei in spatiul restrins al revistei, rimanand ca diferentele dintre cele doua
variante, atitea céte sunt, sa fie ilustrate in sectiunea de Note si variante ale volumului de
teatru aflat in pregatire in seria Camil Petrescu, Opere.
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un pian, sofale, servicii de fumat orientale. Urnd de parfumuri. Tablouri pe
pereti. Scena cu Oberon. Abatjururi frumoase. Bldni pe jos, Draperii. O pen-
duld mare vizibild.

SCENA 1
Alta, Signora Sarma

(Signora Sarma povesteste. Tip de intrigantd care monteazd totul.
Alta il ascultd [sic!] framantandu-si mainile nelinistitd,
privind din cand in cand pendula)

Signora [Sarma]: Iti spun drept ci am rimas inmarmuritd. I-am spus:
»Signor Monigo, judeci prea aspru... Nu era decat prea drept. Daca don
Diego i-a condamnat se vede cd erau neaparat vinovati” Mi-a raspuns:
»vVinovati sau nu, asta nu se stia atunci cdnd don Diego i-a executat...
Trebuia sd fie judecati... Consiliul de ce e acolo? Nu se poate sa omori
oameni fira judecatd”. (Alta nu ascultd.) Ma asculti?

Alta (enervatd, dar cu bundvointd): Da, da.

Slignora] S[arma]: Imi spune, cu un anumit inteles: ,,Signora Sarma, nu
scoti 25 de oameni in Piata del Ferro ca si-i impusti in grdmada... Dta
n-ai vazut?”.. I-am spus: ,Fireste ca am vazut” ,N-ai vizut cum plan-
geau toti si strigau cd sunt nevinovati?”.. Si atunci, asculta signora, mi-a
raspuns chiar asa...

Alta: Da (fard sd asculte).

Slignora] S[armal]:...,Don Diego este o fiard criminald”.. Pricepi... adica bar-
batul d-tale e o fiara criminala (o priveste asteptind efectul).

Alta (tresdrind): Cine?

Slignora] S[arma]: Don Diego, barbatul d-tale.... Proveditorul general al
Flotei Venetiene... o fiard criminala. Nu criminala (cautd), asa... insetata
de sange... fiara insetata de sange. (Alta priveste ceasul, pe urma se duce la
fereastrd. Si atunci bdtrana radea cu ochii mici - adicd nu stii dacd rddea
sau se stramba.) ,O sa plateascd don Diego... Vine odata ziua tuturor
socotelilor. E un Dumnezeu in cer si un pumnal destinat pe pamant”
(Cu ochi vii pandind efectul) Un pumnal pentru don Diego... sotul d-tale
adica... Pricepi?

Alta: Da, da.

Slignora] S[arma]: I-am spus atunci: ,larta-ma, signor Monigo ca-ti spun si
eu parerea mea. Dar don Diego i prinsese cu acte ca vandusera secretele
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Arsenalului turcilor. M-a intrebat rastit: ,,Stii d-ta, signora Sarma”... I-am
raspuns: ,Nu, dar cred”. ,De ce nu i-a judecat?” ,,Pentru ca tribunalul i-ar
fi achitat desigur din cauza ca sunt nobili”. ,,Hei, daca ar fi fost Venetia
veche..” Si pe urmad au inceput sa vorbeasca despre d-voastrd amandoi...
Nu-ti mai spun, signora Alta, cate nebunii si cate necuviinte s-au spus.
Ca de ce v-ati inchis aci ca intr-un turn... Ca de cind ai parasit scena ca
sd te mdriti cu don Diego... dar nu m-asculti...

Alta: Ba da... ba da (enervatd, ar vrea si scape).

Slignora] S[arma]: Poate cd ai ceva de facut, poate cd ai sd te duci undeva.

Alta: Da... nu... da... sa vezi, signora Sarma...

Slignora] S[arma]: Si atunci a spus Cellino Brami...

Alta (tresdrind cu interes): Da?

Slignora] Slarma] (savurdand efectul): Atunci Cellino Brami, sigisbeul
bétranei...

Alta (nerdbddtoare): Da? da?...

Slignora] S[arma]: Cavalerul Cellino, care bea dimineata laptele din acelasi
pahar cu signora Delma, nevasta prezidentului...

Alta (tot mai nerabddtoare): Ei, bine?...

Slignora] S[armal]: §i care o ajutd si-si verse in matasuri, dantele si brocar-
turi cele 110 kilograme de grasime imbatréanita...

Alta: Ei, da, signora Sarma...

Slignora] S[arma]: A spus... ,Ei, bine, Alta Rizani... mi-a fost...”

Alta (ridicandu-se in picioare): Dar...

Slignora] S[arma]: Nu-i asa, eu iti spun cum mi-a spus el... ,Ei, bine, Alta
Rizani mi-a fost amant&”

Alta (cu o bucurie salbaticd): Cellino Brami a spus asta?

Slignora] S[arma] (o priveste ranchiunos): Tocmai imi puneam salul pe
umeri, cd eram in gradina si se facuse rdcoare. Erau vreo cinci-sase
persoane intdlnite la signor Monigo la masa, seara. Eu cred ca tanarul
nostru bduse prea multda sampanie. I-am spus atunci: ,,Ia seama, cavalere
Cellino... Ca sa fii amantul unei femei in Venetia nu e niciun merit, o stii
bine. Dar amantul Altei Rizani? Ar trebui sa-ti fie si caracterul tot atat de
frumos pe cat de fermecitor ti-e chipul”.. Pentru cé trebuie sa recunosti
cd Cellino are cel mai placut si mai gragilas cap de tanar din Venetia.

Alta: Da, da.

Slignora] S[arma]: ,$i pe urmd, ia seama - am adaogat ducand cupa la
gura —, Alta Rizani nu e numai nevasta lui Diego Rizani, ci e §i amanta
lui... Céci se iubesc cum nu s-au iubit vreodatd doi amanti. Ei bine, daca
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don Diego ar afla vreodata..” Atunci Cellino a devenit palid ca de ceard,
un mort de ceia frumosi de ceard alba [indescifrabil] si a privit cu ochi
inghetati in jurul lui... Privirea lui adicd ruga sd se pastreze secretul des-
pre aceasta nebunie scapatd la cina si care aflata de don Diego l-ar fi
costat desigur viata... Ne-a facut pe toti sa-i promitem ca vom ticea.
(Alta se duce din nou la fereastrd.)

Alta priveste pendula.

Slignora] S[arma] (privind si ea pendula): O, ce penduld frumoasa!

Alta (enervatd): Da, frumoasa.

Slignora] S[arma]: Pare sd fie o penduld florentina.

Alta (tot mai enervatd): Da, o pendula florentina.

S[ignora] S[arma]: A! Ce penduld florentind am vazut eu la Vienal...

Alta: Dal

Slignora] S[arma]: Da, cand am fost la Viena. Nu stii cdnd am fost la Viena?

Alta (ingrozitd): Ba da... ba da.

Slignora] S[arma] (curioasd): De unde stii?

Alta: Mi-ai povestit d-ta... mi-ai povestit.

S[ignora] S[arma]: A! Nu cred, nu-mi aduc aminte... Sa-ti spun cum a fost.

Alta: A! Mi-a povestit signora Mina.

Slignora] S[armal]: Nici ea nu cred sa stie... A! Sa-ti povestesc pe larg.

Alta (desperatd): A! Acum stiu... mi-a povestit signora Veturia, sora
d-tale.

Slignora] S[arma] (dezamagitd): Da?... Cum s-a prabusit diligenta in Alpi?

Alta (bucuroasd): Da, da... mi-a povestit signora Veturia... (cdutdnd salvarea)
A! Tocmai era sd uit... Nu vrei sa mergi astd-seard la Opera San Samuele?
Nu vrei sa mergi la opera?

Slignora] S[arma]: Da, dar nu mai sunt bilete.

Alta: Ba da... ba da. Vi dau eu loja noastra.

Slignora] S[arma]: A! Cét esti de bund... Multumesc... D-ta ai desigur loje
pentru ca ai fost cantareata la opera.

Alta: Nu, nu, dar am luat un abonament..., ne place foarte mult, si eu si
béarbatul meu suntem patimasi dupd muzica.

Slignora] S[arma]: $i de ce nu te-a mai lasat mai departe la opera, sa canti...
Al fi fost poate cea dintai cantareata a Italiei azi...

Alta: Nu stiu... dar uite ce e: stii cd la orele noud si jumatate incepe.... uite
biletele... trebuie sa te grabesti...

Slignora] S[arma]: Dar mai e timp, signora.

Alta: Si, pe urma, uite ce e: loja e cam in fatd... trebuie sa iei toaletd eleganta!
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Slignora] S[arma] (veseld): Da? Da... atunci ma duc repede. La revedere,
scumpo. (Se sdrutd.) Dar uite ce te rog: trimite-mi gondola.

(Alta a ramas singurd, respird usuratd. Aleargd la fereastrd,
priveste atent ca si cum ar cduta pe cineva, pe urmd iese
si se intoarce cu Cellino de mand.)”
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