ISTORIT MINIATURALE.
INSECTELE IMAGINARULUI EMINESCIAN

Pauvr CERNAT?Y

Insectele imaginarului paradisiac

G. Calinescu a alcatuit, in Opera lui Mihai Eminescu’, primul tablou sin-
tetic al faunei imaginare din bestiariul eminescian - ,,surprinzator de sarac’,
dupd cum s-a observat?, constatand cd ,,mai mult decat pasdrile, poetul canta
insectele, care n-au o realitate decat in roiuri” De fapt, nici un alt element
al bestiariului in spetd nu are o pondere si o relevantd atat de mare ca insec-
tariumul. Amendabile in anumite privinte (ex.: uneori insecte au ,realitate”
semnificantd si izolat, in afara roiurilor) observatiile principalului monograf
al poetului isi pastreaza valabilitatea in altele. Bunaoara, in privinta identifi-
carii reprezentdrilor entomologice cu viziunea universului mic, generatoare
de vertij metafizic asemeni infinitului mare:

»Misunarea a «mii de albine», a fluturilor albastri care, nestiutori incd de om, se
lasa pe el ca pe o floare, a ganganiilor de tot felul continua acel sentiment destep-
tat de lumea vegetald, sentiment al vietii eterne, al dezagregarii si agregdrii materiei,
intr-un cuvant, al decrepitudinii metafizice. Prin iarba care bazéie si paraie de greieri
si insecte, eroul se simte captat in miscarea universala a moleculelor, intrat cu antici-
patie, ca Euthanasius, in procesul de putrefactie. Lumea aceasta infitiseaza totodata
infinitul mic, capétul intors al lunetei, uriasul numar de societati pierdute in dimen-
siunea mica, sub puterea de perceptie a omului, pierdut si el in roirea stelelor.”

Calinescu identifica doua functii majore ale insectelor eminesciene. Prima
are in vedere elementul auditiv, pe care Dan C. Mihailescu, analizand imagi-
narul senzorial eminescian, il va asocia, patru decenii si jumatate mai tarziu,

* C.S. 1, Institutul de Istorie si Teorie Literard ,,G. Célinescu”; e-mail: cernatpaul@gmail.com.
' G. Cilinescu, Opere II. Opera lui Mihai Eminescu (2), editie criticd de Nicolae Mecu,
Ileana Mihdild si Daciana Vlddoiu, Introducere de Eugen Simion, Academia Romana,
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, Bucuresti, 2016, p. 503.

2 Cf. Viorica S. Constantinescu, ,,Le cygne est un signe”, in Studii eminesciene (Viorica
S. Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor), nr. 11, Editura Clusium, Cluj-Napoca,
2009, pp. 41-46.

RITL, 2025, anul XIX, pp. 263-300, Bucuresti, 2025; doi.org/10.59277/ritl.2025.19.18.
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aerului ca ,element divin, spatiu placentar al sunetului (...), aproape intot-
deauna dens si greu (...) un aer narcotic, o esentd care patrunde firea pana in
cele mai ascunse fibre ale sale’, si in a carui vraja hipnotica trebuie sd vedem
o cutie de rezonanta a naturii vii.” Senzorializarea imaginilor Paradisului sau
imaginatia lor sensibild - marea ambitie a poetului - isi gaseste in modestele
gaze un aliat subestimat. Scrie Calinescu: ,Imensa cantitate de insecte e per-
ceputd auditiv, prin cumularea pani la cAntec a maruntelor lor sonuri™* (In
studiul sau istoric dedicat narcoticelor in cultura roména, Andrei Oisteanu
inregistreazd si el, in treacit, caracterul ,narcotic” al lirismului eminescian,
fard a-1 lega in vreun fel de maruntele vietuitoare.’) Cealaltd priveste instinc-
tul imperecherii ca dizolvare in viata anonima a naturii: ,,fapta de capetenie
a insectelor, ca si a pasarilor (...), este imperecherea. Eminescu viseazad prin
ele pierderea in purul automatism al naturii, acolo unde totul e social si indi-
vidualul a disparut” Ambele functii exprima aspiratia dezindividualizarii.

Insectele ii apar criticului ca niste ,,caractere” ale naturii, nu ale lumii ani-
male. Eminescu nu a scris, in definitiv, niciodata fabule (cu exceptia relativa a
poemului Antropomorfism, Cugetdrile sdrmanului Dionis si nunta gazelor din
Cdlin sunt alegorii ironice), insectele fiind aduse de el in literatura pe alte cai
decét cele ale naratiunilor antropomorfic-moralizante:

»Poetul a pus in fiece insecta un caracter al naturii animale. Furnica, albina repre-
zintd statul instinctiv §i industria automatic. Cariul simbolizeaza macinarea inceatd
a lucrurilor in aparenta trainice, greierul e somnul naturii, rdsufletul ierbii, paian-
jenul inchipuie napadirea unui regn asupra altuia, procesul de decrepitudine, flutu-
rele, in sfarsit, intrupeaza functia sexuald, parada erotica.”

Viata naturald a gazelor exprimd, de fapt, organicismul profund al poe-
tului romantic, antiindividualismul si atasamentul intim fatd de ideea unei
»haturi” inconstiente, naive in sens schillerian:

»Dacd introducem si pe om in fauna naturii eminesciene, biagam de seama
numaidecat ca distanta de la insecte la umanitate nu e prea mare. In natura lui

* Dan C. Mihiilescu, Perspective eminesciene, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti,
1982, p. 64.

* G. Cilinescu, op. cit., p. 503.

* Andrei Oisteanu, Eminescu: soarele negru al melancoliei, in Narcotice in cultura romand.
Istorie, religie si literaturd, editia a patra revdzuta, adaugita si ilustrata, Editura Polirom,
Tasi, pp. 194-194.

5 ibid., p. 504.

7 ibid,., p. 505.
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Eminescu, cu furnici si albine, nu e loc pentru individualitate, dar poate trai roiul
uman. Poetul nu scoate la iveald decit automatismul social, functiile instinctive si
elementare, ceea ce este de ajuns pentru ca speta omeneasca sd creascd linistitd in
umbra codrului si la marginea apelor®

Viziunile paradisiace, exprimate prin metafore sonore ale abundentei florale
(albinele) sau ale erosului estetizat (fluturii), alaturi de imaginile unei vegetatii
proliferante, indica un tropism al regresiei infraumane, refugiul intr-un spatiu
mental in care alienarea moderna a individului dispare. O observatie biogra-
fistd de uzura este cea potrivit céreia ,natura eminesciana cu flora si fauna ei”
isi are obarsia imaginara in peisajul moldovenesc dintre valea Siretului si Valea
Sucevei, asimilat de poet in copilarie si descris drept ,,rai pamantesc” in proza
idilic-patriarhala La curtea cuconului Vasile Creangd (intitulatd de Calinescu
Boierimea de altddatd).” Langa gospodaria boierului de tara se intind, ca in
»domeniul” lui Euthanasius din Cezara, ,pomatul, flordriile, via si prisaca’,
curtea si casele supusilor fiind asimilabile unor stupi (literatura idilica a lui
Mihail Sadoveanu, cu ,livezile si albinele bunicilor” din Dumbrava minunata
isi are aici un precursor). Ceea ce se cuvine subliniat este faptul ca reprezen-
tarea insectelor se distribuie, la Eminescu, in functie de doua mari ,,regimuri
ale imaginarului” Caci, pe langa reprezentdrile edenice, exista si reprezentari
ale insectelor ca simptome ale negativitatii moderne. Voi investiga in cele ce
urmeaza implicatiile imaginilor entomologice eminesciene - imagini care,
departe de a fi pur decorative, exprima o forma mentis.

Insula lui Euthanasius din Cezara — mai exact: insula locuita de el din lacul
inscris concentric in insula din mare (pe al carei mal se afld si o manastire
de célugarite) - nu e decat in parte ,sdlbatica” Centrul ei a fost domesticit
de locatar, cici pestera in care béatranul silasluieste sub semnul artei - ornata
fiind cu basoreliefuri si adapostitoare de carti - e inconjuraté de lucrdri umane
proprii imaginarului idilic-paradisiac semnalat deja: o gradina (,,a raiului”)
cu ,florarie si prisacd’, descrise cu dulceatd de pustnic intr-o scrisoare cétre
nepotul sdu Ieronim. Ceea ce ascund ca niste ,,pazitori negri” stancile de gra-
nit care inconjoara insula cea mare e o vale addncd, aflata sub nivelul marii
ca laguna unui atol: nu o vale a ,,plangerii’, ci una a voluptatii (nu e de exclus
aici conotatia vaginald, vadita in cazul firidei secrete prin care cei alesi ajung
la ,domeniul” lui Euthanasius), acoperita cu o vegetatie virgina luxurianta si
deasupra cdreia se miscd ,,0 lume intreaga” de insecte fecundatoare (ilustrata

8 Ibid., p. 506.
* Ibid., p. 506.
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prin ,sdruturile” polenizante ale albinelor). Ele umplu micul spatiu de cer
disponibil unicului locatar, erotizand si estetizind difuz atmosfera:

»Altfel cine nu patrunde prin acea pesterd crede ca aceastd insuld este o gramada
de stanci sterpe inaltate in mare, fard vegetatie si fard viatd. Dar cum este inima?
De jur imprejur stau stincile uriesesti de granit, ca niste pazitori negri, pe cand
valea insulei, adancd si de sigur sub oglinda mdrii, e acoperitd de snopuri de flori,
de vite sélbatice, de ierburi nalte si mirositoare in care coasa n-a intrat niciodati.
Si deasupra paturii afanate de lume vegetala se misca o lume intreagd de animale.
Mii de albine cutremura florile lipindu-se de gura lor, bondarii imbracati in catifea,
fluturii albastri implu o regiune anumita de aer deasupra cdreia vezi tremurand
lumina soarelui. Stancele nalte fac ca orizontul meu sa fie ingust. O bucatd de cer
am numai, dar ce bucatd!” '°

Mircea Eliade a identificat in geografia insulei eminesciene o serie de ,.ele-
mente categoric paradisiace” - in sensul iudeo-crestin al ,,gradinii deliciilor”
- cum ar fi cele patru izvoare (,reminiscentd a celor patru fluvii ale Raiului
(Facerea, 2, 10) — sau ,«floraria» din insula interna, replica a «gradinii» din
mijlocul Paradisului”' Ceea ce nu-i retine atentia e ,,dumbrava de portocale”
din centrul centrului - ,inima” domesticitd a insulei:

»In mijlocul viii e un lac in care curg patru izvoare care ropotesc, se sfidesc,
rastoarnd pietricele toatd ziua i toatd noaptea. E o muzica eterni in ticerea vira-
ticd a vaii si prin departare, prin iarba verde, pe costise de prund, le vezi miscin-
du-se si serpuind cu argintul lor fluid, transparent si viu, aruncindu-se in bratele
bulboanelor in care se-nvartesc nebune, apoi repezindu-se mai departe, pana ce,
suspinand de satisfacere, s-adancesc in lac. In mijlocul acestui lac, care apare negru
de oglindirea stufului, ierbariei si richitelor din jurul lui, este o noud insuld, mica,
cu o dumbravd de portocale. In acea dumbrava este pestera ce am prefacut-o-n
casd, si prisaca mea. Toatd aceastd insulda-n insuld este o florarie saditd de mine
anume pentru albine”*?

Atrage atentia, in ,insula lui Euthanasius’, febrilitatea erotica a descrie-
rii izvoarelor care ,,se misca si serpuiesc” ca argintul viu, ,aruncandu-se in

© M. Eminescu, Opere VII, Proza literard. Sarmanul Dionis. La aniversard. Cezara. Geniu
Pustiu. Celelalte proze postume. Texte inedite, editie critica intemeiatd de Perpessicius,
Studiu introductiv de Perpessicius, Editura Academiei Republicii Socialiste Roménia,
Bucuresti, 1977, p. 121.

"' Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, in Revista Fundatiilor Regale, anul VI, nr. 7, julie
1939, pp. 101-109.

2 M. Eminescu, op. cit., pp. 121.
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bratele” bulboanelor ,in care se-nvértesc nebune” apoi, ,repezindu-se mai
departe’, ating climaxul ,suspinand de satisfactie” si ,,addncindu-se in lac”
- un lac in mijlocul cdruia Euthanasius isi amenajeaza domeniul (grota si
dependintele), iar Cezara, descinsd incognito, isi scalda trupul gol si excitat
de natura sau de fantasma iubitului absent. Avem de-a face si cu o atrac-
tie ,eschatologicd” a spatiului inchis, izolat, protector, propriu imaginarului
traditionalist european (inclusiv gradina batranului defunct, intim ,locas de
pace’, ii apare lui leronim ,,inchisa ca o odaie”), pe care tandrul ascet leronim
o percepe, o datd ajuns acolo, ca pe un rai al gazelor: singurele vietuitoare
animate, care alimenteazd narcoza senzual-regresiva:

»Stanci uriesesti si cenusii erau zidite de jur imprejur una peste alta pan-in ceruri
si-n mijlocul lor se adancea o vale, o gradina de vale cu izvoare, in mijloc c-un lac
si-n mijlocul lacului o insula pe care stateau in siruri lungi stupii unei prisdci mari.
(...) Pana si insectele erau imblanzite in acest rai. Fluturi curiosi, albastri, auriti,
rosii ii acoperira pérul lui lung si negru, incat capul lui parea presérat cu flori. Aerul
acestei insule era plin de sdrbatori murmuitoare ale albinelor, bondarilor, fluturilor,
iarba 1i ajungea panad la piept, méazdrichea punea laturi inflorite picioarelor... o cal-
durd, un miros voluptos patrundea rajul”"?

»Insuld a Fericitilor” la al carei tarm ,alesii” Ieronim si Cezara esueaza,
in urma unei strabateri deopotriva senzuale si epuizante a oceanului, spatiul
respectiv are datele unei utopii a izoldrii erotice si a extinctiei fard descom-
punere. Ldsand la o parte stancile si apele (ca elemente anorganice), natura
organicd a acestui spatiu e alcatuitd exclusiv din elemente fecundatoare
(albine care ,cutremura florile lipindu-se de gura lor”, bondari ,,imbracati
in catifea’, fluturi ,albastri”) si din elemente fecundate (,patura afanatd
de lume vegetald”). Lipsa de pasiuni a pasivului si multd vreme frigidului
Ieronim sugereaza de asemenea, prin cufundarea in somnul fard vise, lipsa de
dorinte si de constiinta a vegetalului (,,Adesea in noptile calde se culca gol pe
malurile lacului, acoperit numai c-o panza de in - s atunci natura intreagd,
murmurul izvoarelor albe, vuirea mdrii, maretia noptii il addnceau intr-un
somn atat de tare si fericit, in care traia doar ca o planta, fard durere, fara vis,
fara dorinta”) in vreme ce elementul erotic activ, Cezara, experimenteaza,
dimpotrivd, o dorintd sexuala intensd (,Toate visele, toatd incantarea unei
aromate nopti de vara i cuprinsese sufletul ei virgin... ar fi plans! Isi aducea
aminte de amantul ei si-i parea cd-i Eva-n paradis, singura cu durerea ei. (...)
buzele ei erau uscate de dorinta unei sdrutari, cugetarea ei era impatimitd

15 Ibid., pp. 130-131.
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ca un strat cu florile pe jumatate vestezite de arsitd.”). Regasindu-se la fina-
lul nuvelei prin miracol in lumea de dincolo, cei doi reconstituie cuplul de
dinaintea Céderii regasind ,starea de naturd” a polenizdrii plantei de catre
insectd. In decorul acestui ,,rai’, numit in repetate randuri astfel, Eminescu
foloseste o metafora (,,sarbatori murmuitoare”) preluata si in feeria nuptiala a
»padurii de argint” din Calin. File din poveste: ,Fluturi curiosi, albastri, auriti,
rosii i acoperird parul lui lung si negru, incét capul lui parea presarat cu flori.
Aerul acestei insule era plin de sarbatori murmuitoare ale albinelor, bondari-
lor, fluturilor, iarba i ajungea pana la piept, mazarichea punea laturi inflorite
picioarelor... o caldura, un miros voluptos patrundea raiul. El s-apropie de lac
si, trecandu-1 pe unde era vad, veni in insuld. Albinele inconjurara bazaind
pe noul si tanarul imparat al raiului” Dacd in cazul lui Ieronim insectele se
transforma in alai imperial, Cezara se lasd ,,gonitd” de ele intr-o raticire prin
Edenul feeric al copilériei inconstiente: ,,«D-zeule! ce rai! gandi ea - voi sta
aici putin». Ea merse-nainte prin iarba care, caldd si mirositoare, ii gadila
corpul, s-arunca in lacul limpede ca lacrima, a carui apd o ficea mai sd
adoarma, fugea apoi prin dumbrava de portocale, gonita de fluturi si albine...
Era nebund, ca un copil rétacit intr-o gradind fermecatd de basme”

Nu avem de-a face insd cu niste albine salbatice, ci cu albine domesticite,
pentru care Euthanasius construise ,flordrie” si stupi, fiind recunoscut de
singurele sale tovarase animate ca ,imparat al insulei’; la fel va fi consacrat,
dupa moartea batranului, si Ieronim.

Conceptia organicistd a lui Eminescu despre limba poetica scrisd'* de
inaintasi (si asimilatd, sacralizant, ,scripturilor”) apeleazd nu o data, in
linia predilectiei romantice generale pentru ,dulce””, la metafora fagurelui
de miere, cu vechi si multiple semnificatii simbolico-religioase: ,Vad poeti
ce-au scris o limba ca un fagure de miere” citim in Epigonii, referirile la
acesti precursori minori autohtoni fiind justificate, in scrisoarea catre Iacob
Negruzzi din 17 iunie 1879, nu prin ,,meritul intern al lucrarilor”, ci prin
»acea naivitate sincerd, neconstiutd’, similard travaliului albinelor; in alta
parte, Eminescu isi asuma o constiinta de poeta faber, prisicar al ritmului:
»De mult md lupt citand in vers masura,/Ce plind e ca toamna mierea'n

" Tar nu (doar) vorbita, ca in naiva Limba romdneascd a pasoptistului Gheorghe Sion:
»Mult e dulce si frumoasd/Limba ce-o vorbim/Altd limba-armonioasd/Ca ea nu gasim.//
Salta inima-n placere/Cind o ascultim/Si pe buze-aduce miere/Cind o cuvintam.

5 v. Edgar Papu, Premise fotosintetice - ,Proaspdtul” si ,Dulcele” romantic, in Existenta
romanticd. Schitd morfologicd a romantismului, Editura Minerva, Colectia ,,Biblioteca
pentru toti”, Bucuresti, 1980, pp. 63-76.
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faguri..”, unde ,mierea” indica semnificatia, iar ,fagurii’, desigur, structura
(Iambul). O insemnare manuscrisd intitulata Albinele!... atestda importanta
cardinald acordata de poet unei materii a stupului - ceara -, privita ca liant
universal si asimilat unei matrice chimice a mintii:

»Ceard, ceard, ceard/chemia si agricultura,/viata de stat care se face la albine -/
Analogii cu viata noastra./Oare mintea sd se poata prinde in ceara? -/Oare chemia/
QOare electricitatea/Oare oare, oare/Nemuritor//Termochemie/Orice obiect cercetat
in chemie numai in combinare cu ceara.”’®

Pentru Eminescu, albina este insecta paradisiacd prin excelenta.

Statul natural si metafora stupului

Batranul ,erotolog”’ Euthanasius, care isi reprezinta, solitar, obsesiile
erotice prin sculpturi mitologice rupestre e dublat, potrivit lui Ioan Petru
Culianu'®, nu doar de un ,etolog”, ci si de un utopist social care ,invatd de
la albine”; 25 de ani mai tarziu, Maurice Maeterlinck va alcatui o monografie
a vietii albinelor (La vie des abeilles, Paris, Bibliothéque Charpentier, 1901)
fard a trage aceleasi consecinte in plan social; in opinia lui Maeterlinck exem-
plaritatea albinelor e data de fidelitatea fata de ,datoria cea veche si adancd”’,
insd viata stupului e supusd unor critici de neimaginat la poetul romén."”
Conceptia ,legitimistd” a lui Eminescu e, de asemenea, contrara celei libe-
rale din The Fable of the Bees; of Private Vices, Public benefits (1714) a lui
Bernard Mandeville; intr-un studiu dedicat imaginarului politic eminescian,
Ioan Stanomir®® argumenta faptul ca Eminescu elaboreaza o ,fabuld a albi-

!¢ Eminescu, Opere XVI, Fragmentarium. Addenda editiei, editie critica intemeiata de
Perpessicius, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1993, pp. 350-351.

17 1.P. Culianu foloseste formula intr-un mod ironic, ad usum delphini: acuzat, in campania
interbelica de presa din 1937 impotriva ,pornografiei in literaturd” (orchestrata de la
nivelul Academiei Romane), Eliade s-a aparat afirmind cé nu este pornograf, ci erotolog...
'8 Joan Petru Culianu, Fantasmele libertdtii la Eminescu. Peisajul centrului lumii in nuvela
Cezara (1876), in Studii romdnesti 1. Fantasmele nihilismului. Secretul doctorului Eliade,
editia a II-a, traduceri de Corina Popescu si Dan Petrescu, Editura Polirom, Colectia
,»Biblioteca Ioan Petru Culianu’, Iasi, pp. 100-119.

1 Prima traducere roméneascd a cartii: Maurice Maeterlinck, Viata albinelor, traducere
de Constantin Teacd, Editura Apimondia, Bucuresti, 1976.

? Joan Stanomir, ,,Bdtrdni si tineri”: cdteva note asupra conservatorismului eminescian, in
Annals of the University of Bucharest/Political science series, 5, 2003, p. 25.



270 Paul Cernat

nelor” contrara celei a ganditorului anglo-olandez, desi convergenta acesteia
in ideea cd egoismul, nu virtutea constituie forta motrice a societatii; caci,
dacé pentru Mandeville viciile private sunt producétoare de beneficii publice,
Eminescu ,privilegiaza armonia naturala si substituirea individului binelui
comun’, in opozitie cu individualismul, rationalismul si contractualismul.
Exista la poetul nostru o nostalgie dupa statul organic-comunitar si ierarhic
de tip medieval, din ,varsta de aur” a lui Mircea Voievod, Alexandru cel Bun,
Stefan cel Mare, Matei Basarab sau Constantin Brancoveanu, in care armonia
starilor (domnitorul, boierii, rizesii fac parte din ,,stup...) implica excluderea
~elementelor neproductive” (echivalate trantorilor); acest stat este insd privit
mai degraba ca model ideal si regulativ, nu practic si prescriptiv. In opozitie
cu sustinatorii ideii ,,utopismului” eminescian, Adrian Jicu avanseaza o expli-
catie validas:

,Optiunea pentru lumea albinelor riméne (...) o proiectie a aspiratiilor eminesciene
catre un tipar natural, simplu, guvernat de legi organice. Eminescu nu este insa atét
de naiv pentru a crede in posibilitatea aplicdrii unui asemenea sistem social, dar
asta nu il impiedicd sd se raporteze la el”

Cu o concluzie greu de combitut:

»Utopismul eminescian trebuie explicat intr-un dublu registru: construct teoretic si
actiune politicd. Privitd din aceastd perspectiva, publicistica eminesciand se dove-
deste paradoxald: solidd in planul abstractiunilor teoretice, dar inaplicabild politic,
intr-un stat care urma un alt model al modernizarii, cel liberal. Faptul ca o gandire
profundd cum a fost cea eminesciand nu a reusit sd impund o practicd politica

imediata se explica prin factori conjuncturali. Ea a influentat insa decisiv cultura si

chiar politica roméneasca din deceniile urméatoare.”*!

De la Aristotel (Politica) la Hobbes (Leviatanul), albina a fost privita de
adeptii statului natural ca o fiinta sociald, dar — spre deosebire de om - lipsita
de limbaj si de simt moral. Pentru Francis Bacon (Novum Organum) albina
ilustreazd metoda rationald a prelucrdrii experientelor exterioare colectate.
Exista insd si traditii de gandire politica pentru care insecta in cauza capata
un rol important in conceptia despre stat. Hermeneutul ezoterizant Radu
Cernatescu a discutat, intr-un studiu laborios, gdndirea politicd eminesciana
in (relativa) opozitie cu motivul ,albinei-cetatean” elaborat de Vergilius in

21 Adrian Jicu, Antimodernii Eminescu si Caragiale, in Philologica Jassiensia, an. VIII, nr.
2 (16), 2012, p. 73.
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Georgice, reformulat politic de ganditorii ocultismului postrenascentist si,
ulterior, de ideile masonice ale filosofilor rationalisti care au pregitit revo-
lutiile antimonarhice si egalitare ale secolelor 18-19; ca la Vergilius, rolul
albinelor ar fi acela de a omori trantorii si de a-si pune in comun bogatiile
(»intelepciune” pe care Eminescu o asuma complice). Excursul istoric al lui
Cernatescu (in cadrul caruia nu e uitata ,,pestera nimfelor” invocatd de neo-
platonicul Porphirius, care citeaza versurile lui Homer din Odiseea despre
grota cu doua intréri a naiadelor, una pentru oameni, alta pentru zei, si unde
albinele ,,isi lasa-n faguri mierea pentru zane’...), indica albina drept simbol
masonic subversiv in imaginarul politic european. Un exemplu intre altele ar
fi Emblemata ungurului Janos Zsamboky (Joannes Sambucus), ,,0 interesanta
si prea putin cunoscutd carte de gravuri si glose poetice tiparitd in limba
latina la Anvers, in 1564 Simbolistica meliferd se regaseste si in emblemele
Cavalerilor de Malta, denumirea insulei, provenita din latinescul Melita, fiind
asociatd bogatiei speciilor locale de albine. Referintele egalitar-oculte merita
citate in extenso:

»Intr-un poem cu titlul subversiv de Statul universal (Universus status), sau Puterea
poporului (Laokratia), autorul din «T4rnava panonicd» (Nagyszombat) compard
societatea omeneascd cu stupul albinelor, ardtind intr-o viziune cu iz de utopie
ca in lumea albinelor, «Fara Rege si fard Domn,/ Fara vreo constrangere», «cetate-
nii trdiesc impreuna fird legi,/ $i toti egali sunt in stat». Cu John Dee, ocultistul
elizabetan, motivul albinei capétd o referire directd la o filosofie oculta i subver-
sivd, destinatd sa aducd fericirea si lumina libertétii, asa cum albinele aduc mie-
rea pentru desfitarea omului gi ceara pentru a lumina in intuneric. In Prefafa la
traducerea engleza a Elementelor de geometrie ale celui mai vechi filosof, Euclid din
Megara (1570), Dee spune cd aceasta «prefata si avertizare (my Preeface & forewar-
nyng») este destinatd sa-1 ademeneasca pe «filosoful profund si constant» pentru «a
aduna el mai degrabd si mai lesne (asemeni albinelor) atat ceara, ct si mierea». Tot
aici, Dee vorbeste si de «imaterialitatea unei arhitecturi» pornitd de la «incompara-
bilul arhitect Vitruvius», o idee care va seduce cu metafora albinei-arhitect gindirea
ocultd a unei organizatii dedicate Marelui Arhitect (al Universului).

In preajma revolugiei de la 1789, «albina-cetitean» a lui Vergilius devine simbol
antimonarhic si emblema lojelor masoneriei revolutionare. Cu ea, Iluminatii lui
Waishaupt se vor defini ca «Ordinul Albinelor», aratdndu-si astfel explicit telul:
utopica lege natural-egalitarista care guverneazd statul albinei-cetdtean. Mai mult,
lojele vor fi comparate acum cu stupii din care, prin munca asidud, adeptii vor
edifica, asemeni albinei-arhitect, templul perfect din care se va rdspandi «lumina’

in intreaga lume»”*

2> Radu Cernitescu, Despre gandirea politicd a lui Eminescu, in 309-310-311), Botosani,
2020, pp. 123-126.
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Nu putea lipsi din aceastd genealogie simbolico-apicola francmasonul mol-
dovean Gh. Asachi, fondator al primei scoli de inginerie din Tarile Romane
(Tasi, 1813), al primei manifestéri teatrale in limba roména (Iasi, 1816) si
al Academiei Mihailene (Iasi, 1835), prim-reformator al invatamantului in
limba romand din Moldova, director, din 1829, al revistei bisaptdménale
Albina romdneasca (1829-1849), unul dintre primele periodice importante
in limba romand, si al Institutului Albinei Roman (1851), prima imprimerie
litografica roméneasca, ale carei ilustratii orneaza simbolic si peretii salonului
iesean din fragmentul Aur, mdrire si amor al lui Eminescu. Albina asachiana
are conotatii politice care nu lasd loc de indoiala:

»Aceastd lumind a progresului si a rafiunii este prezentatd astfel de un pasaj inflacarat
de intrebiri retorice din «Inainte cuvantarea» lui Asachi la primul numar al Albinei
romanesti. In epoci, valentele democratice, antimonarhice si egalitariste, investite
in simbolul albinei apar fixate in celebrul Dictionar masonic (1825) al lui Charles-
Francois-Nicolas Quentin, dar si aplicatii literare, ca de exemplu poema Haina
imperiald (1853), in care Victor Hugo, masonul, indeamnd «albinele, fiice ale lumi-
nii», sd-1 atace pe «infamul», pe «ticdlosul ipocrit» Napoleon III si «sd facd de rusine
poporul care tremurad» in Franta celui de-al Doilea Imperiu.

La destinul revolutionar al micii albine a contribuit si Albina masonica (1829-1831),
sdptdménalul parizian condus de acelasi neobosit Fr. Quentin. Revista apare pe 1
iunie 1829, in aceeasi zi in care apare la lasi si Albina romdneascd. Ambele publi-
catii, de certd comanda politicd, au contribuit, una la revolufia antimonarhicé de la
1830, cealaltd la raspandirea iluminismului si la trezirea constiintei nationale intr-o
margine de Europa aflatd in umbra imperiului tarist: «Eu-s Albina romaneasca,/ Al
meu doru-i si-a mea lege,/ Pre cimpia pamanteascd/ Din flori miere a culege».“”

Cu specificarea ca vel-aga Gheorghe Asachi era in acel moment secreta-
rul Comisiei pentru Regulamentul Organic pentru Moldova, Barbu Stirbey
fiind secretarul pentru Muntenia, sub protectia consulului general al Rusiei,
M. L. Minciaki si a guvernatorului reformator Pavel D. Kiseleff, iar Albina
romdneascd era o versiune a Albinei italiene (L *Ape italiana, 1819, 1822-1825,
fondatad la Milano de Nicolo Bettoni, cunoscut francmason italian). Ar mai
fi de amintit faptul cd Eminescu a debutat ca publicist, la Budapesta, cu arti-
colul O scriere critica in nr. din 7-9 ianuarie 1870 al unui ziar intitulat tot
Albina (fondat de Vincentiu Babes si Andrei Mocioni); iar cu un an inainte
il intalnim, preocupat de culegerea folclorului autohton, ca membru al socie-
tatii ,Orientul” de pe langa revista Albina Pindului condusa de antiliberalul
Gr. H. Grandea, primul redactor-sef al ziarului conservator Timpul, ramas la

3 Ibid., p. 125.



Istorii miniaturale. Insectele imaginarului eminescian 273

conducerea gazetei si dupa interimatul lui Titu Maiorescu (ianuarie-aprilie
1877), pana in momentul angajérii lui Eminescu la solicitarea lui Slavici.

Tot Radu Cerndtescu semnaleazd, dupa 1848, aparitia unor versiuni
marxiste ale simbolului albinei, de aici incolo semnificatia esotericd devenind
materialista si exoterica:

,In fine, atunci cind, dupa invifamintele trase din esecul anului 1830, masone-
ria francezd a trecut la atragerea programatica a proletariatului, simbolul albinei a
revenit incircat de mesaje agitatorice pentru a mobiliza «plipandul proletariat» pe
baricadele socialismului marxist. Marx insusi face o laudatio albinei in Capitalul (I,

5, 916), aclamand perfectiunea muncii ei, care «face de rugine pe mul{i arhitecti».

Cu elogiul muncii incepe insd o alta etapd in folosirea simbolului albinei-cetdtean**

Nici reactionarul Eminescu nu ramane strdin de asemenea tropisme pro-
gresiste, care-1 vor face pretuit, mai tarziu, de socialistii autohtoni (I. Gherea,
V. Mortun, Traian Demetrescu etc.). O variantd proletard a ,albinei-ceta-
tean” intalnim in Viata (1879), cel mai ,,stangist” poem eminescian finalizat.
Alaturi de Inger si demon si de prima secventa din Impdrat si proletar, textul a
fost promovat ca inalt reprezentativ in anii realismului socialist; originalitatea
sa ramane insa problematicd, o sursa de inspiratie identificatd fiind Cantecul
camadsii (preluat in traducere frantuzeasca) al lui Thomas Hood*, unde o fata
care munceste din greu pentru a supravietui, precarizata extrem, isi gaseste
0 unica prietend pe misura existentei sale fira speranti: ,,In aceasti viatd de
mizerii plind/Singura-i amica este o albina,/Ratécitd - ce stii cum - in strada
veche,/Glasul ii patrunse la a ei ureche;/Deschizénd fereastra, sa intre o lasa/
Intre flori si doarmi si si-i stea in casid./Se iubird cele doud proletare:/O
insecti-umani, una sburitoare”” In mod simptomatic, nu avem de-a face
aici doar cu antropomorfizarea albinei ,,proletare’, ci si cu ,,insectizarea” fetei
deposedate de propria umanitate si demnitate sociala.

Evident, simbolistica albinei in gandirea europeana si in filosofia politica
este mult mai veche si mai raspandita: o intalnim nu doar in antichitatea elina
(Aristotel, Platon in Menon si Legile s.a.), ci si in afara Europei, in Egiptul

2 Radu Cernitescu, op. cit., p. 126.

» M. Eminescu, Opere V. Poezii postume. Anexe. Note si variante. Exercitii si moloz.
Addenda & Corrigenda. Apocrife. Mdrturii. Inedite, editie criticd de Perpessicius, Editura
Academiei Republicii Populare Roméane, Bucuresti, 1988, p. 388.

% M. Eminescu, Opere IV. Poezii postume. Anexe. Introducere. Tabloul editiilor, editie
critica intocmita de Perpessicius, Editura Academiei Populare Romane, Bucuresti, 1952,
Pp. 364-366.
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Antic (ca simbol al puterii faraonice) sau in mitologia hindusd. In Grecia
anticd albinele sunt frecvent asociate cu preotesele Oracolului din Delphi sau
cu zeitele Artemis si Demetra, iar in mitologia romand - cu zeul Cupidon.
Mai apropiatd de acceptiile ,,misterice” premoderne, conceptia conservatoare
a lui Eminescu despre statul natural reformuleaza reprezentarile stupului
in cheia opozitiei la adresa individualismului modern si a liberalismului
Revolutiei Franceze.

Dincolo de anacronismele istorice flagrante, observatiile lui Euthanasius
despre ,,politicile” albinelor - reluate de autorul Cezarei in numeroase insem-
ndri si articole din Timpul - exprima o conceptie inspirata de ,,scoala” naturala
a organizarii insectelor in spetd. Retine atentia formula statul matern:

»,Umblu la scoala. Stii la cine: la albinele mele. Am parerea cum ca toate ideile ce
plutesc pe suprafata vietii oamenilor sunt creatii ce aruncd o manta pe un corp ce
se miscd. Ele sunt altceva decat miscarea corpului insusi, desi atirna de la ea. Mai
intdi statul albinelor. Ce ordine, maiiestrie, armonie in lucrare. De ar avea crti,
jurnale, universitati, ai vedea pe literati faicind combinatii geniale asupra acestei
ordine §'ai gindi cd-i fiptura inteligentei, pe cand vezi cd nu inteligenta, ci ceva
mai adinc aranjeaza totul cu o simtire sigurd, fara gres. Apoi coloniile. In toati vara
vedem céte doud sau trei generatii colonizindu-se din statul matern, si ceea ce ne
bucurd este lipsa de fraze si rezonamente cu care la oameni se-mbracé aceastd emi-
grare a superfluentei locuitorilor. Apoi revolutiile. In tot anul o revolutiune contra
aristocratiei, a curtizanilor reginei minus contractul sotial, oratiunile parlamentelor,
argumente pentru dreptul divin si dreptul natural. Cinis et umbra sumus.

Dar, vei raspunde, parinte, duci idei si cugetdri in naturd dupa analogia imprejurdri-
lor omenesti, judeci asadar organizatiunile de stat ale animalelor numai intrucét
le vezi asemdnatoare cu cele omenesti si incifrezi lumea noastrd in lumea lor. Nu.
Oamenii insii duc o viata instinctivd. De obiceiuri §i institutiuni crescute pe temeiul
naturii se lipesc religiuni subiective, fapte rele si mizerabile, insd foarte cu scop si

tocmai acomodate cu strAmtoarea de minte a celor mai multi oameni”?

Reflectiile pustnicului contin si o mica filosofie schopenhaueriana a isto-
riei, anticontractualistd, antiparlamentarista si antiindividualistd, avand
instinctualitatea drept principala forta motrice:

»Astfel vedem in marile migratiuni ale popoarelor, unde fii minoreni ieseau din tara
pe cand stupul matern sta locului, o analogie cu roiurile albinelor. Nu explicérile ce
se dau faptelor, ci faptele insile sunt adevarul.

Doctrinele pozitive, fie religioase, filozofice, de drept ori de stat nu sunt decat tot
atatea pledoarii ingenioase ale mintii, al acestui advocatus diaboli care e silit de

¥ M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p. 122.
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vointa ca sd argumenteze toate celea. Acest mizerabil avocat e silit sd puie toate
intr-o lumind stralucitd si, fiindcad existenta este in sine mizerabila, el e nevoit sd
impodobeascd cu flori si c-o aparentd de profunda intelepciune mizeria existentei
(...)

Viata internd a istoriei e instinctivd; viata exterioard, regii, popii, invatatii, sunt lus-
tru si frazd si, cum de pe haina de méitasd pusd pe un cadavru nu poti cunoaste in
ce stare se afld, astfel de pe aceste vestminte mincinoase nu poti cunoaste cum std
cu istoria insdsi.

Eu, multdmitd naturii, m-am dezbracat de haina desertdciunii’?

Ceea ce denunta Euthanasius este ipocrizia ,desartd” a organizarii soci-
ale: ,lustru si fraza” politicianistd menite sa ascunda ,,mizeria existentei” si
raul consubstantial speciei umane. Pustnicul preferd ,, minciunii” civilizatiei
- ,intelepciunea” naturala a albinelor, Nota Bene, nu ca individualist, ci ca
sihastru integrat ritmurilor cosmice ale naturii. O prima expresie publicis-
ticd a acestei teorii apare la Eminescu in articolul nesemnat ,,Spiritul public
modern...”. Ea ramane valabila insa doar pentru comunitatile primitive, nu si

pentru societdtile evoluate:

»Fard cuvant sa admis aceastd stare de lucruri pentru omul primitiv, din cauza
céd existd un sentiment de drept indscut. Nu doard ca oamenii sar fi adunind din
impuls, propriu si ar fi stabilind un modus vivendi prin discutie si punere la cale.
Acest stadiu vine mai cu mult mai tarziu. Dar precum in roiul de albine sau in
musinoiul de furnici nu existd legi scrise si facultati de drept, desi toate fiintele cat
e compun un roiu, trdesc intro randuiald stabilitd prin instincte indscute, tot astfel
omul primitiv traeste din cele dintai momente in societate, iar cand incepe a-si da
seama si a, cauta sa explice modul de convietuire si de conlucrare, se nasc religiile,
care stabilesc adevaruri morale, sub forme adevérat ca dogmatice sau mitologice,
religii care sunt tot odata si codice””

Caci teoria in cauza se lasa amendata, evolutionist, de Eminescu prin
accesul omului la individualitate si libertate, fiind admisa doar ca limita regu-
lativa a organizirii sociale. Ceea ce nuanteazd, incd o data, teza caracterului
»utopic” al gandirii eminesciene: ,,Cu incetul insd, omul perfectibil se des-
prinde din totalitatea organizatiei naturale si-si largeste din ce in ce cercul
sau de activitate individuala si atunci abia incepe pentru el viata intradevar

% bid., p. 123.

» In Timpul, 111, nr. 246, 8 noiembrie 1878, p. 2, p.1. Reprodus din M. Eminescu, Opere
X. Publicisticd. 1 noiembrie 1877-15 februarie 1880, ,Timpul”, editie critica intemeiata
de Perpessicius, Academia Republicii Socialiste Romania, Muzeul Literaturii Roméne,
Editura Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1989, pp. 147-148.
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omeneasca, viata liberd. Dar totusi in largirea individualitatii sale, omul
poate atinge o margine, in care pune in chestiune individualitatea si liberta-

tea semenilor sdi si in cele mai multe cazuri a semenilor acelora cari sunt mai

buni, mai capabili, mai de inima.”*°

Sub semnaturd de data asta - in articolul Revolutia si revolutionarii* -
ideea statului natural al furnicilor si albinelor, privit ca ,,prototip in mic” al
statului omenesc, ilustreaza convingerea intimd a poetului, opusd modele-
lor rationaliste de organizare statald (de la Platon la J.-]. Rousseau), potrivit
cdreia ,,statul nu este un product al ratiunii, ci al naturii™:

»In secolul nostru a cdzut stavila care despirtea pAnd mai ieri pe om de toati scara
fiintelor organice. Desi ridicat, prin ratiunea sa, asupra intregei scari, omul azi a
ajuns sa recunoasca ca deosebirea intre el §i lumea organicd inferioara nu este
absolutd. Cu toatd elasticitatea inteligentei $i adaptabilitatea fizicului sau, omul va
vedea ugor ca statul regulat pe care-1 au albinele si furnicele nu este decét proto-
tipul in mic al statului omenesc; va recunoaste apoi cd, desi in musuroaie §i stupi
nu exista parlament, nici codice scris, nici gazete, totusi domina acolo o ordine
naturald, o repartifie a muncii, o despartire in clase, un serviciu al sigurantei
publice chiar. Fiindca regina albinelor e sora tuturor celorlalte, precum $i muma
unui viitor popor de albine, a unui viitor roi, cugetitorul va vedea in calitatea cea
intai o analogie cu vechea regalitate, cind monarhul era primus inter pares, in a
doua calitate acea elementard putere de formatiune a statelor, patria potestas. lata
dar viata unui popor mic, care se petrece in cadrul unui stup, cu una sau doud
emigratiuni pe an cari se colonizeazd intr-alte locuri sub regine noud. Ba se poate
introduce in mod artificial pand si razboiul civil in statul albinelor. Inchizind doud
roiuri la un loc, ele intrad in luptd, p4na ce una din regine cade - iatd razboiul de
succesiune. Astfel vom vedea esplicAndu-se marea migratiune a popoarelor din
evul mediu; sunt roiurile tinere de albine cuvantitoare, care, nemaiavand loc in
patria veche, curg sub sefi noi in Europa, ldsand roiurile périntesti si vechile ins-
titutii in pamantul Asiei”

Analogia trantorilor cu ,patura superpusa” vine sa legitimeze, printr-un
argument speciist, xenofobia economici a lui Eminescu. De aici, ironia la
adresa modernilor care, spre deosebire de ,,intelepciunea inndscutd” a albine-
lor, privilegiaza parazitismul demagogic al claselor neproductive:

0 Ibid., p. 3.

3" In Timpul, V, nr. 159, 18 iulie 1880, pp. 1-2. Reprodus din M. Eminescu, Opere XI..
Publicisticd. 17 februarie — 31 decembrie 1880. Timpul, editie critica intemeiatd de
Perpessicius, Academia Republicii Socialiste Roméania, Muzeul Literaturii Romaéne,
Editura Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1984, pp. 252-255.
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»Interesantd insd rdméne soarta trantorilor. Din momentul in care nu mai inde-
plinesc nici un rol in viata sociald a statului albinelor sunt inldturati. Astfel socie-
tatea albinelor are revolutiile ei. Ca dovada insa despre intelepciunea inndscuta a
naturii, alaturi cu cea castigata a omului, trantorii societdtii omenesti, demagogii,
cari nu indeplinesc nici un rol in viata statului decat acela de-a trdi din esploatarea
si amdgirea multimii, nu impartasesc soarta colegilor lor din statul albinelor. Traind
din avutul comun fird a produce nimic, plitesc cu fraze si cu nelinistirea societafii

binefacerile ei”*

A fost adeseori citat fragmentul manuscris nr. 2257, fila 216, unde poetul
afirma, intr-un pasaj compatibil avant-la-lettre cu gandirea lui Jung si debitor
morfologiei lui Goethe, caracterul inconstient - asimilabil somnului - al vietii
popoarelor primitive, formele de organizare asociate fiind analoage statului
natural al albinelor, iar cresterea institutiilor — vietii plantelor:

,»Si popoarele dorm. In inceputul instinctiv al vietii lor, ele triesc in stat natural,
asemenea albinelor, isi creeazd institutii §i un uz; ce ar trebui si le gdseasca bune
dacd le-ar crea cu constiinta, ba care sunt din punctul lor de vedere mai rationale
si mai bine-ntocmite, decat legi si institutii create prin reflectie. Institutiile cresc ca
plantele, totul in ele e cuminte, fard ca mintea sd fi jucat v-un rol la cresterea lor,
instinctul sigur al naturii le-a creat bune i oamenii vegeteaza in acest organism viu,
fara si-si dea seama, ba fird sd le vie-n minte cum ar putea fi altfel..”*

Utopia romantica a regasirii unei stari de naturd ,pure” a umanitatii,
preexistente disjunctiei rationalist-moderne dintre naturd si culturd, e, in
acelasi timp, o fantasma recurentd a gandirii poetului si un ideal inaccesibil.
Pentru Eminescu, ,scrierea legilor” tine de altd varstd a umanitatii, in care
naivitatea primitiva a culturii orale lasa locul reflexivitatii problematizante a
culturii scrise, scrisul insusi introducand o instrdinare si o distantare fata de
experienta nemijlocita, ivita din necesitati organice elementare:

»Dar cand se scriu legile? Cand incep a deveni controverse, cdnd naivitatea ince-
teazd, cand uzul incepe a fi privit ca forma goald §i nu ca expresia spontand a unui
inteles, a unei trebuinte” *

2 M. Eminescu, Opere XI. Publicistica 17 febuarie — 31 decembrie 1880. Timpul, editie
criticd intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
Bucuresti, 1984, pp. 252-253.

* Mihai Eminescu, Fragmentarium, editie dupd manuscrise cu variante, note, addenda si
indici de Magdalena D. Vatamaniuc, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981,
pp- 222-223.

* Mihai Eminescu, ibid., p. 223.
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Intoarcerea la naivitatea originari e privita, cu resemnare, ca imposibild,
modelul statului natural (,,stupul” sau ,,musuroiul”) nefiind valabil si pentru
contemporani. Aplicabilitatea sa integrala trebuie cautatd exclusiv in fictiunile
evazioniste ale utopiei edenice, alimentate de nostalgia unui Paradis ireme-
diabil pierdut; in Cezara, idealul statului natural tine de pulsiunea regresiva
a unui mizantrop schopenhauerian care, izolat voluntar de ,raul” societatii
umane, experimenteaza viata si moartea in afara ei (invers fatd de eroul lui
J.-K. Huysmans din romanul decadent A rebours, care ambitionase zadar-
nic sa traiasca, in deplina claustrare, o viata total artificiald); statul albinelor
ramane asadar valabil doar pentru albine.

Identificand analogiile ,utopiei regresive eminesciene” cu ,imaginile
favorite ale statului ideal fiziocratizant, furnicarul si stupul” brevetate de dr.
Frangois Quesnay si discipolii sai*’, Sorin Antohi insista avenit asupra ,,orga-
nicismului completat de istorism” al poetului. Am putea adduga: si deviat
spre biologism. In descendenta Naturphilosophiei lui Schelling & Co, seduc-
tia metaforei stupului fusese atribuita de Calinescu influentei sociologului
german Albert Schaeffles, ideilor asociate ale lui Goethe, Lamarck, Spencer
si Darwin, dar mai ales teoriei instinctelor elaborate de Ed. V. Hartmann
cu privire la ,,sociologia zoologicd a organizatiilor umane primitive” - teo-
rie inaplicabila insa organizarilor sociale in care ,cerebralizarea a facut cu
putinta o adaptare superioara la naturd*

* Sorin Antohi, Utopia lui Eminescu, in Civitas imaginalis. Istorie si utopie in cultura romdnd,
Editura Polirom, Colectia ,,Plural’, Iasi, 1999, p. 136. Ideea ,,utopiei retrograde” eminesciene,
opuse celei ,,progresiste” a socialismului, fusese deja enuntata de G. Ibréileanu in Curentul
eminescian, in Noua revistd romdand, an. I, nr. 36, 15 funie 1901, vol. III, pp. 546-556. Intr-o
traducere din editia franceza (1877) a lucrérii Considerations of Representative Government de
John Stuart Mill - MSS 2257, pp. 283-284 (intitulata de poet Fiziocratie) Eminescu subliniazd
faptul ca , institutiile politice fundamentale ale unui popor sunt privite de citra scoala aceasta
ca un produs organic al naturii si vietii unui popor; e un produs al datinelor, al instinctelor si
al dorintelor neconstiute si nu mai e fructul tintelor (...) deliberate. Vointa poporului n-are
a face in aceastd privintd decét a raspunde la necesitati timporare prin combinatii asemene
timporare” Tar in Mss. 254 (Gospoddrirea statului) putem citi urmitoarele: ,,Intr-adevar
statul e un organism, ca orisicare altul, ca statul albinelor si-al furnicilor si ca corpul (sic!) de
exemplu. Dacd un organ nu-si implineste functiunea sa este probabil ca nu el este de vina ci o
cauza esterioara” Preocupirile eminesciene pentru viata albinelor se manifestd inclusiv prin
traducerea unor texte de specialitate din presa strdind, cum ar fi Nasterea albinei (Das Werder
der Biene) din ziarul liberal vienez Neue Freie Presse nr. 6370, 22 mai 1882, semnat P. Cole. M.
Schachinger — v. Mss 2257, pp. 268-271, cu specificarea: ,,Stupul e o manastire de cilugarite
fecioare in cari numai stare(ta) are amanti si face copii.”

* G. Calinescu, Opere II, ed. cit., p. 155.
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Viziunea anamnetica a tanarului din poemul Codru si salon recupereaza
o copilarie identificatd primitivismului si naturii inconstiente, in care ,,O
babd, ce atatea povesti, pe cite fuse/De land ce torsese, stia - l-a invatat/Sa
talcuiascd graiul §'a pésarilor spuse/Si murmura cuminte a raului curat.//In
curgerea de ape, pe-a frunzelor sunare/In dulcile’ nmiitul al pisirilor grai/
In murmurul de viespii, ce'n mii de chilioare./Isi zidesc monastire de ceard
pentru trai”?’ ,Viespiile” (cu doi de i!) nu indicé aici viespile propriu-zise,
ci, intr-o forma populard veche, albinele (organizate intr-un stat monahal
sui-generis); iar zgomotul lor ,murmurat” nu trimite la limba universala, pre-
babeliana, ci la o limba muzicald infraumana. Numirea albinelor lucratoare
drept ,viespii” apare, de altfel, si in ultima scrisoare trimisd lui leronim de
Euthanasius, unde palmele viitorului defunct ,ferit de putrejune’, orientate
catre ,izvorul etern al vietii” (soarele), ajung sa serveascd drept sediu pen-
tru cetdtile apicole: ,,...si-n palmele-mi intoarse spre izvorul etern al vietii,
«soarele», viespii sd-si zideasca fagurii, cetatea lor de ceara. Raul curgand
in veci proaspat sa md dizolve si s ma uneascd cu intregul naturii, dar sa
mad fereasca de putrejune. Astfel cadavrul meu va sta ani intregi sub torentul
curgator, ca un batran rege din basme, adormit pe sute de ani intr-o insula

fermecata.®

Insectele paradisului (extra)terestru

»Dezbracarea” prin izolare a lui Euthanasius de ,,haina desertdciunii” are
un corespondent in ,dezbricarea” noului cuplu adamic Ieronim-Cezara de
amorul conventional, socializat, prin identificarea cu natura inconstientd a
plantelor si a insectelor. Reintalnirea celor doi indragostiti in ,insula deli-
ciilor” implica abolirea constiinfei pacatului originar. Dar viata stupului
nu trimite doar la utopia organicist-legitimistd a statului natural, ci si la o
exceptie feminind a zoologiei: rolul de lider al matcii, singura insectd din
stup care fecundeaza si se lasa fecundatd (am vazut ca Eminescu lansa, prin
Euthanasius, formula statului matern). Impiriteasa (,,cezara”) albinelor ilus-
treazd deci o feminitate dominatoare legitimata natural. Un amendament la
misoginismul schopenhauerian si un argument biologic in favoarea centrali-
tatii feminine, mitul Marii Zeite substituindu-se celui biblic... Desi depreciaza
proza eminesciand in speta coboridnd-o, nejustificat, la nivelul unei nuvele

¥ M. Eminescu, Opere IV, ed. cit., pp. 318-324.
% M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p.131.
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sentimentale precum Buchetiera din Florenta, Nicolae Manolescu are dreptate
sa vadd in ea, pe urmele lui G. Calinescu, Liviu Rusu s.a. un schopenhau-
erism intors, antiascetic: ,,Problema insd a calugaririi si a euthanasierii, a
anuldrii adicd a instinctelor, e inversatd de poet, care face elogiul instinctua-
litatii depline intr-o naturd care nu cunoaste ingradirile, ramanand in stadiul
unei inocente primordiale, nealterate de constiinta”™. Ideile lui Ieronim
sunt schopenhaueriene, tanarul dispretuind oamenii comuni ca agenti ai
»geniului speciei”; descoperind insd pasiunea ,naturald’, el da frau liber
instinctualitatii anterior abhorate. Senzualitatea romantica aprinsd, in raspar
cu ,victorianismul” dominant, e asociatd, stimulativ, de Manolescu erosului
d’annunzian din Thalassa - ,epopeea simturilor” imaginata de Macedonski
tot in jurul unui cuplu virginal dintr-o ,insulad a fericitilor” (ipoteza unei
replici macedonskiene la Cezara nu poate fi exclusa); ceea ce lipseste insa din
romanul-poem macedonskian, al cdrui ,,paganism” contrasteaza, in aparenta,
cu mitul iudeo-crestin al nuvelei eminesciene, e prezenta insectelor zbura-
toare. In paradisul naturist al Cezarei, acestea par a reprezenta o biologizare
entomologica a ingerilor, carora le sunt retrase trasaturile umane.

Dupa moartea batranului pustnic, nepotul sdu devine ,noul si tanarul
imparat al rajului”. Caracterul de microimperiu edenic apare semnalat prima
data cand Ieronim descopera insula si o exploreazi robinsonic (,,El se des-
culta si, sarind de pe-o piatrd pe alta, cerceta stincosul sdu imperiu.’), apoi
cand se familiarizeazd cu micul ,,domeniu” - un ,,acasa” deopotriva domestic
si sdlbatic: ,,(Ieronim) se familiariza in curand cu micul lui imperiu, era ca
acasd, ingrijea de straturile gradinii si de stupi, umbla ca o caprioard silba-
ticd prin tufariile si ierburile insulei”® Dupd descinderea in insuld, Cezara
devine, deducem, din ,regind a sufletelor” - cum o numise tandrul sihas-
tru - ,,impérateasa” a iubirii primordiale, recuperabile doar prin abandonarea
oricdrui cadru social constrangator.

Comentand nuvela eminesciana, Ioan Petru Culianu a identificat o suma
de asocieri antice intre pesterd si albine citandu-i, intre altii, pe Porphyrios

¥ Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. Cinci secole de literaturd, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 399. Adevarul e cd ,antischopenhauerismul” din Cezara a
facut obiectul unei lungi exegeze, fiind subliniat si de G. Célinescu. Cat priveste atitudinea
despre viata mandstireascd, tratatd neconventional si chiar polemic (Euthanasius),
anticlericalismul e vadit, proza fiind compusa in acelasi timp cu ,,anticlericalele” Archaeus
sau Pdrintele Ermolachie Chisdliitd. Ca si in cazul cdsniciei institutionalizate, viata
monahala e respinsa in favoarea ascezei naturale.

10 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p. 124.
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- adept al mithraismului inaintea convertirii la neoplatonism - cu tratatul De
antro Nympharium, si romanul de dragoste Babyloniaka al lui Iamblichos,
unde doi indragostiti refugiati intr-o pestera sug picaturi de miere care-i
fac sd cada in moarte aparentd; sunt invocate de asemenea analogii cu divi-
nitatea hittitd Telipinu si cu misterele ateniene ale Marii Mume. In opinia
lui Culianu, lui Euthanasius ,,nu taina vietii i-o comunica albinele, ci taina
mortii’, batranul vizind ,,nemurirea, incoruptibilitatea materiald”; Ieronim -
descris, asemenea unui trantor, ca ,,bland si supus, dar capabil de violenta
in slujba doamnei sale” - are sansa de a patrunde in ,refugiul edenic al lui
Euthanasius”, iar Cezara - care-l reintilneste in ,noua viatd (sau moarte)” -
oferd ,imaginea unei Magna Mater gratie aceluiasi proces de simbolizare ce
face din regina albinelor o imagine a Reginei universului”*!

Comparata pe urmele lui G. Cilinescu, de Zoe Dumitrescu-Busulenga*
cu romanul Titan al lui Jean Paul, dar mai ales cu Hesperus al aceluiasi, de
care e apropiatd inclusiv prin edenul insectelor (minus albinele la scriitorul
german...), imaginea paradisului insular din Cezara e replicatd si in alte vizi-
uni edenice eminesciene; ea are un caracter marcat evazionist (,,out of the
world”) si regresiv. Scenariul erotico-paradisiac apare ea beauté in Sdrmanul
Dionis, unde cuplul medieval de avatari alcatuit din calugarul Dan (ipostaziat
insd, in unele nopti, ,,cu mantie de cavaler”) si Maria, fiica spatarului Toader
Mesteacin (,,un inger blond ca o lacrima de aur”) devine, prin contempla-
rea cartii esoterice a lui Zoroastru, protagonistul unei aventuri cosmice intre
umbrele lor indragostite. Prin puterea mintii lui Dan si a iubirii Mariei, cei
doi tineri sunt proiectati departe de desertaciunile acestui ,,pdmént nenorocit
si negru’, intr-un spatiu selenar strabdtut nu de o ,vale” cu patru izvoare ca
in spatiul inchis (hortus clausus) din Cezara, accesibil doar initiatilor, ci de
un ,,fluviu maret”; iar locuinta lor nu e o mica pesterd amenajatd, ci un castel
impozant:

»Scdri inalte coborau printre coaste prabusite, printre bucati de paddure ponorate
in fundul rapelor pana intr-o vale intinsé taiatd de un fluviu maret care pérea a-si
purta insulele sale ca pe niste cordbii acoperite de dumbrévi. Oglinzile lucii a valu-
rilor lui rasfrang in adanc icoanele stelelor, incat, uitindu-te in el, pari a te uita in

1 Joan Petru Culianu, op. cit., p. 118. Afinitatea cu ,,trantorul” apare inca din primul pasaj,
unde novicele e prezentat in chilia sa in ,,acele momente de trindévie placutd” cind se
intinde la soare ,,lenes, somnoros, fard dorinte”

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, editie de Dumitru
Irimia, Cuvént inainte de Dan Héulicd, Editura Nicodim Caligraful, Manastirea Putna,
2016, pp. 110-122.
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cer. Insulele se indltau cu scorburi de tamaie si cu prund de ambra. Dumbravile
lor intunecoase de pe maluri se zugraveau in fundul raului, cat parea ca din una
si aceeasi rdddcind un rai se inaltd in lumina zorilor, altul s-adinceste in fundul

apei’®

Paradisul vegetal solar din Cezara era dominat de ierburi, flori si dumbravi
de portocali incantate de murmurul insectelor; in Sdrmanul Dionis edenul
lunar se infatiseaza sub semnul arboricol al ciresilor; gazele zburatoare din
insula (albinele, bondarii, fluturii) lasa locul greierilor si pdianjenilor apteri,
asimilati unor figuri ale beatitudinii si stralucirii reflectate. Comparatiile
capatd o pretiozitate manierista, iar diafanizarea culmineaza cu puntea din
panzd de paianjen pe care Maria trece senzual-serafic, precum o donna ange-
licata figurata prerafaelit:

Loiruri de ciresi scuturd grei omadtul trandafiriu a infloririi lor bogate, pe care
vantul il graméddeste in troiene; flori cantau in aer cu frunze ingreuiete de gandaci
ca pietre scumpe, si murmurul lor umplea lumea de un cutremur voluptos. Greieri
ragusiti cantau ca orologii aruncate in iarba, iar painjeni de smarald au tesut de
pe-o insuld pand la malul opus un pod de pinzd diamantica ce sticleste vioriu si
transparent, incat, a lunilor raze patrunzand prin el, inverzeste raul cu miile lui
unde... Cu corpul nalt mladiet, alba ca argintul noaptea, trece Maria peste acel pod,
impletindu-si parul a cdrui aur se strecurd prin manutele-i de ceard. Prin hainele
argintoase ii transpar membrele usoare; picioarele-i de omadt abia atingeau podul..”*

Zumzetul ,,de stup” al albinelor apare in mintea lui Dan ca o muzica ange-
lica, de o limpezime dulce, meliflud - o harmonia caelestis prefigurand ispita
caderii prin identificarea luciferiana cu Dumnezeu:

»Odata el isi simti capul plin de cintece. Asemenea ca un stup de albine, ariile roiau
limpezi, dulci, clare in mintea lui imbdtata, stelele pareau cd se misca dupd tactul
lor; ingerii ce treceau surazand pe langd el inganau cantdrile ce lui ii treceau prin
minte”*

# M. Eminescu, Opere VII. Prozd literard. Sdrmanul Dionis. La aniversard. Cezara. Geniu
Pustiu. Celelalte proze postume. Texte inedite. Editie criticd intemeiata de Perpessicius,
studiu introductiv de Perpessicius, Editura Academiei Republicii Socialiste Roménia,
Bucuresti, 1977, p. 106

* M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., ed. cit., p. 106.

> M. Eminescu, Opere IV. Poezii postume. Anexe. Introducere. Tabloul editiilor, editie
critica de Perpessicius, Editura Academiei Republicii Populare Roméane, Bucuresti, 1952,
p. 179.
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In ambele nuvele intdlnim un Eden al plenitudinii melifere si al splendorii
sinestezice, in care aromeala plantelor si muzica difuza a albinelor, bonda-
rilor, greierilor indulcesc si imbatd constiinta individuala. Invers decat in
mitul ,.civilizatorului” Orfeu, care imbldnzea cu muzica lirei sale natura, in
raiul eminescian natura capdtd o functie orficd. Luxuriant, fragmentul liric
in metru antic Dacd treci rdul Selenei... detaliazd scenografia paradisiaca la
nivelul unei lumi de codri si flori, populate de albine ,salbatice” si fluturi.
Noi sunt roadele opulente ale vegetatiei pline de pomi fructiferi si de vita de
vie; si, totodatd, confuzia zilei cu narcoza unei seri ,,adormite”

,E-0 sard frumoasd - adormitd desi este ziud./Aerul e vioriu, miroasele florilor
mandre;/Adormitor se ridici din ostile florilor mandre;/Intr'un codru miret, unde
arbor legat e de arbor,/De liane ce spanzurd'n aer snopii de flori,/Unde prin vechii
copaci-si fac albinele stupii sdlbateci,/Plini de faguri de miere, ce curge ca auru'n
soare,/Cu de ghirldnzi uriase copaci, din a lor rddacine/Pana la vérfii din nori cu
liane incoléciti-s/Cari cu snopi de flori i*nconjoard, marirea le'ngroapa./Dacd prin
codri pétrunzi dai de-o vale frumoasa si verde/Pe-al cdreia deal se intinde o mandra
gradina./Mari ciresi cu boabele negre, cu frunza lor verde,/Crengile-ndoaie de greul
dulcilor, negrelor boabe,/Meri, cu merele rosii ca fata cea dulce a-Aurorei,/Miscd
in vant frumoasele, mari, odorantele roade;/Iard pe marginea méandrei gradini
indltatd-i in h]ciuri/Vita de vie cu frunza intoarsi ce umbra doreste/Si cu stru-
gurii vineti si galbeni ce imflati stau in soare./Vineti cu bruma sunt unii, iar altii
cu boabele galbene c'aurul,/Fluturii le'nconjoara ca dulci corabioare de colori si
lumini./Iard albine din bobite cripate sorb lamura mierei;/Iar in mijloc de gradine,
intr'o luncd de verzi portocale/Naltd-se ca intr-un flor invalit palatul Selenei?”

Pe coordonate paradisiace similare se infatiseaza domeniul ,,reginei tinere
si blonde” Miradoniz din fragmentul omonim, unde apare in prim-plan -
din nou - o vale de fluviu ,,batran”, adanca si lunga ,,cit o tard’, in apropierea
unui palat méret de stinci montane inaccesibile muritorilor de rind (arhi-
tectura fantasmatica a lui Eminescu trimite adesea* la lumea basmelor, la

¢ Arhitectonica eminesciana, prea complexd pentru a o rezuma aici, implica o arhitecturd
sublima, corespunzind ,virstei metafizice” sau, dupad caz, ,virstei eroice” a omenirii
(Antichitatea egipeana, judaica, persand, greaca sau romana, Evul Mediu) care include
piramida, castelul, cetatea sau templul, o arhitectura ,naturald” (palatele de stinci, pestera),
o arhitecturd monahala (mandstirile) si o arhitectura dezvrajita, corespunzind unor spatii
ale alienarii (taverna, ,biserica in ruind’, templul ruinat al Sionului, ,orasul-furnicar”),
ale intimitatii (interiorul urban locativ) sau convivialitatii (salonul, clubul, cafeneaua). V.
in acest sens studiul Roxanei Patras, Arhitecturi urbane in proza lui Mihai Eminescu, in
Revista de Istorie si Teorie Literard, nr. 1-4, 2014, pp.335-346, si cel al lui Doris Mironescu
despre Reprezentarea spatiilor arhitectonice in poezia eminesciand. Acestor reprezentari
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Antichitate si Evul Mediu sau la ruinele lor; de data asta avem de-a face insd
cu o constructie pur naturald):

»Miradoniz avea palat de stanci./Drept stresind era un codru vechi/$i colonadele
erau de munti in sir,/Ce negri de bazalt se insirau,/Pe cand de-asupra, stresina
antica,/Codrul cel vechiu gemea imflat de vant./O vale-adanca ce'ngropa in
codri,/.../O vale-adanca si intinsd, lungd,/Taiatd de un fluviu adanc batran,/Ce pe-a
lui spate véluroase pare/A duce insulele ce le are'n el- /O vale cit o tara e gradina/

Castelului Miradoniz”¥

Grédina fericita (din care lipsesc doar albinele) e situatd in interiorul cas-
telului si figurata ca o gradina ,,de codri”; ceea ce o diferentiaza in raport cu
alte reprezentari inrudite este gigantismul horticol:

»lar in castel de treci prin colonade/Dai de inalte hale cu plafondul/Lor negru
stralucit si cu paduri/De flori. Pdduri cérora florile/Ca arborii-s de mari. Roze ca
sorii,/Si crini, ca urnele antice de argint,/Se leagidnd pe lugerii cei nalti,/Iar aerul
varatic, dulce, moale”*®

Intre insecte apar — in premiera — ,musculitele” (licuricii?), care imprastie
o lumina clara, feerica si (insolita sinestezie!) ,,aromatd’, alaturi de imaginile
policrom-exuberante ale fluturilor, asimilabili unor zane pofticioase. Simtul
unificator este acum olfactul:

»Ca stelele sunt musculitele prin frunze/Si implu aerul cel cald cu o lumina/Verzuie,
clard, aromatd. Fluturi - /Cu pérul de-aur si cu aripioare/De curcubau in haine de
argint/Din floare'n floare falfaiesc si-si moaie/Guritele-umede si rosii in potirul/
Mirositor si plin de miere-al florilor./Tufe de roze sunt dumbravi umbroase/Si ver-
zi-intunecoase, presdrate/Cu sori dulci infoiati, mirositori - /E-o florarie de giganti.
Intr'un loc/Cripata-i bolta de granit, de cauti/Prin stresina de codru pani sus,/
Unde in ceruri lin pluteste luna”*

La fel ca in Sdrmanul Dionis, dar cu o amprenta crestind mai subliniata, in
»insulele sfinte ale lui Miradoniz” cu ,,scorburi de timaie” si stanci de ,,smirna
risipitd” isi raspandesc ,,zapada trandafirie” florile de cires ca ,,flori troiene in
loc de omit” Iar intre ,salciile sfinte” care, oglindite-n ape, dau impresia cd

arhitectonice le corespund, cum vom vedea, insecte pe masura...
7 Ibid., p. 92.
% bid., p. 92.
© Ibid., p. 93.
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»din aceeasi radacina creste/o insuld in sus si una-n jos’, apar reprezentari —
similare cu cele lunare din nuvela - ale paianjenilor si greierilor (de remarcat
sublimarea timpului prin ,,cdntec” in natura paradisiaca):

»Dintr'un copac in altul numai tes/Painjini de smarald painjinisul/Cel rar de diamant
— si greeri cantd,/Ca orologii aruncate-n iarbd” primii tesdnd un pod transparent pentru
zand: ,,5i peste raul mare, de pe-un vérf,/De arbore antic tesut-au ei/Un pod din panza
lor diamantoasd,/Legandu-1 dincolo de alti copaci./Prin podul straveziu si clar stribate/A
lunei raza si'nverzeste rdul/Cu miile lui unde, ca'nt'-o mandrd/Nemaivizuta feerie. -
Tara peste pod/Trece alba, dulce, mlddioasa, juna/...zana Miradoniz!™*

Ultima secventd a fragmentului manuscris e dominata de fantasme volatile:

,Colo aleargd dup'un flutur,/Il prinde - ii sdrutd ochii si-i di drumul;/Apoi ea
prinde-o pasdre maiastra/De aur, se asaza'ntr'a ei aripi/Si sboard'n noapte printre
stele de-aur’'

Sesizand in caracterul ,,profund concentric” al imaginarului spatial emi-
nescian o nevoie profunda de izolare si protectie, Mircea Cartarescu era
indreptatit sd observe - pornind de la Miradoniz si Cilin - ca ,Gigantizarea
privelistilor marunte nu este altceva decét un efect al dorintei inconstiente de
liliputizare a propriei fiinte a poetului, in reveria sa regresivd. Eroul liric vrea
sd redevina mic, sd patrunda iarési intr-o lume a infrarealului”, paradisiacul
eminescian fiind de fapt o proiectie (fantasmaticd, oniricd, halucinatorie) a
propriei interioritati.

Si in Fat-Frumos din lacrimd, intalnirea lui Fit-Frumos cu fata Mamei-
Péadurilor are loc intr-un cadru de rai sinestezic al fluturilor si albinelor, asimilat
narcotic unui cdntec nesfarsit, incet, dulce; un cantec matern de leagan:

,Fat-Frumos ospéta ce ospita, dar apoi, luandu-si buzduganul de-a umdr, merse
mereu pe déra trasa de piud, pand ce ajunse lang-o casd frumoasd, alba, care sticlea
la lumina lunii in mijlocul unei grddini de flori. Florile erau in straturi verzi si
luminau albastre, rosie-inchise si albe, iar printre ele roiau fluturi usori, ca sclipi-
toare stele de aur. Miros, lumind si un cantec nesfarsit, incet, dulce, iesind din roirea
fluturilor si a albinelor, imbatau gradina si casa”

“ Ibid., p. 94.

S Ibid., p. 95.

52 Mircea Cirtérescu, Visul chimeric, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 75.

M. Eminescu, Opere V1. Literaturd populard. Introducere. Poeme originale de inspiratie
folclorica. Lirica populard. Balade. Dramatice. Basme in prozd. Irmoase. Paremiologie. Note
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O imagine a paradisului terestru proiectat intr-un trecut imaginar, fabu-
los si mitic, este cea a Daciei din Memento Mori (Panorama desertdciunilor),
»diorama” a Istoriei definitd de ,vanitas vanitatum” si opusd progresismu-
lui triumfalist din hugoliana Légende des siécles. Mai mult ca oricare altd
scena din acest vast teatru de umbre, ,,Dacia hiperboreeana” - pentru a pre-
lua expresia interbelica a lui Vasile Lovinescu - apare figurata feeric drept
»salas al zeilor” (,Raiul Daciei-i veche-a zeilor imparatie”). Reprezentarile
edenului selenar, frapant similare celor din Sdrmanul Dionis, Miradoniz si
Daca treci rdaul Selenei... (,Luna, zana Daciei, vine la a zeilor serbare”!) sunt
proiectate pe Pamant sub semnul zeitei Dochia: ,,Acolo Dochia are un palat
din stance sure,/A lui stalpi-s munti de piatrd, a lui stresin’o padure,/A carei
copaci se misca intre nouri adanciti.//Iar o vale nesférsita ca pustiile Saharei,/
Cu de flori straturi inalte ca oaze zdmbitoare,/Cu un fluviu care poartd a lui
insule pe el,/E gradina luminatd a palatului in munte..”** Palatul montan de
stanci, gradina-paradis inflorescenta si fluviul lat, purtator de insule si adan-
cit in codri, sunt, fireste, invarianti ai imaginarului paradisiac eminescian. In
categoria invariantilor paradisiaci trebuie insa incluse si insectele asociate.
Gigantismul horticol din Miradoniz, identificat de Perpessicius drept parte a
unui mare poem dualist, gnostico-maniheic - avand drept revers intunecatul
Demonism - era insotit de un gigantism pe masura al gazelor, care insoliteazd
modern conventionalismul romantic (greierii-orologii, paianjenii-cldditori
de poduri peste rauri pentru traversarea zanei):

»Aeru-i varatic, moale, stele isvordsc pe ceruri,/Florile-isvorasc pe plaiuri a lor viata
de misteruri,/Vantu'ngreunand cu miros, cu lumini aerul cald;/Dintr'un arbore
intr'altul mreje lungi diamantine/Vioriu sclipesc suspine intr'a luncii dulci lumine,/
Rar si diafan tesute de painjeni de smarald.//Pe cand greeri, orologii, rdgusit prin
iarbd sund/De pe-un varf de arbor méndru tes in noptile cu luna/Pod de panzi

diamantina peste argintosul rau”*

Asemuiti, spectaculos, unor ,,nave” cu pinze, fluturii oglindesc in microcos-
mul cromatic al aripilor cvasi-angelice macrocosmul ,,Jumii inflorite a gradinii”:

»Sunt paduri de flori, caci mari-s florile ca salci pletoase,/Tufele cele de roze sunt
dumbrave-ntunecoase,/Presdrate ca cu lune infoiete ce s-aprind:/Viorelele-s ca stele

si variante. Anexe. Exercitii & Moloz. Caietul anonim. Bibliografie. Indices, editie criticd
ingrijitd de Perpessicius, Editura Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1963, pp. 319.
> M. Eminescu, Opere IV, ed. cit., pp. 123-124.

55 Ibid,, p. 126-127
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vinete de dimineatd,/Ale rozelor lumina imple stdnca cu roseatd,/Ale crinilor potire
sunt ca urne de argint./Printre luncile de roze si de flori mindre dumbrave/Zbor
gandaci ca pietre scumpe, zboard fluturi ca si nave,/Zidite din nalucire, din colori si

din miros,/Curcubéu sunt a lor aripi si oglinda diamantind,/Ce reflectd-n ele lumea

infloritd din gradind,/A lor murmur imple lumea de-un cutremur voluptos.”*

Policromia fluturilor (asimilati de data asta ideilor) ,orbeste”, asemeni
soarelui pe care il reflectd, in vreme ce florile par ,stele topite”; insectele zbu-
ritoare si vegetalul horticol apar, asadar, ca niste proiectii terestre ale astrelor:

»51 ostiri de flori pe straturi par a fi stele topite,/Fluturi ard, sclipesc in soare, orbind

ochii ce ii vede,/Ca idei scaldate'n aur si'n colori de curcubau”

Caci lepidopterele sunt, inca o datd, figurate ca niste creaturi simili-ange-
lice: un angelism entomologic.

Trimite la cultul lui Dionysos proliferarea sdlbaticd, de jungla a vitei de vie
din Memento mori, din ale carei ,,producte” (struguri sau vin) se alimenteaza
deopotriva albinele si ,caii albi ai lunei™:

»Ail gradinei arbori mandri cu intunecatul verde/Conjurati s-acoperiti-s cu-iedera
ce-n varf se pierde/Miscand florile ei albe flamuri cu-nfloritii creti/Si in muri de
frunzi lucinde, si in scari de flori pendente/$i in poduri legdnate de zefire som-
nolente/Dintr-un arbore intr-altul iedera trece mdret.//Spanzurd din ramuri nalte
vitele cele de vie,/Struguri vineti si cu bruma poamd alba aurie,/Si albine roitoare
luminoasa miere sug;/Caii lunei albi ca neaua storc cu gura must din struguri/$i

la vinul ce-i imbatd pasc mirositorii ruguri/$i in sara cea eternd veseli nechezand
»58

ei fug

Timpul pare suspendat; seara este ,.eternd’, ca si - in alte spatii paradisiace
eminesciene - dimineata sau ziua.

Daca insectele paradisiace amintite sunt, de regula, epifenomene ale unei
beatitudini solare, ,castelul singuratic” din Scrisoarea IV e plasat in atmo-
sfera sonora a greierilor varatici, ,,suspinul somnoros” al acestora - convertit
in ,,dulceatd” - prefigurand luminozitatea extatica din lirica lui Lucian Blaga:
»Papura se misca 'n freamit de al undelor cutrier,/Iar in iarba inflorita som-
noros suspin‘un grier.../E atita vard'n aer, e atdt de dulce svonul.”® Un

% Ibid., p. 125.
7 Ibid., p. 131.
* Ibid., p. 132.
M. Eminescu, Opere I. Poezii tipdrite in timpul vietii. Introducere. Note si variante.
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spatiu similar, dominat insd de o ,noapte eternd preficutd-n ziud’, intalnim
in proximitatea castelului fetei de imparat din Fata'n grddina de aur, unde
fluturii apar figurati, manierist, drept copii ai verii si flori ale aerului:

»O noapte-eternd preficutd-n ziud,/Gradind de-aur, flori de pietre scumpe,/Zefir
trecea ca o suflare viud,/Si-n calea lui el crenge grele rumpe./Cu-aripi de-azur, in

noaptea cea tarziua,/Copii frumosi ai albei veri se pun pe/Boboci de flori, cand ape

lin se vaer/Zbor fluturi sclipitori, ca flori de aer”®

Iar intr-o secventd din Diamantul Nordului in care ,Cavaleriul” indragos-
tit contempld, dintr-o natura feerica, fermecatd, imaginea domnitei spaniole
Inez, invocatia acompaniatd de chitara menestrelului e dublata de sunetul
greierului: ,In iarba inaltd suspina un greier/Prin vanita umbri, prin rumina
sard,/In farmecul firei rasuna ghitara”®'

Spre deosebire de sonoritatile albinelor, bondarilor sau greierilor, fluturii
seduc prin splendori imagistice care il apropie pe romanticul Eminescu de
estetismul fin-de-siécle. Ceea ce ii defineste e frivolitatea erotica (,,sdgalnica
si berbantd” in varianta masculind), ingemanatd celei a florilor-partenere
- insd o frivolitate inocent-copildroasa, proiectie a solaritatii ,,gradinii-pa-
radis” Imaginile se conventionalizeaza cateodatd in registru minor, ca in
Frumoasd-i... - poem al debutului, cu o melodicitate gracila care face supor-
tabil alegorismul naiv: ,.Vad fluturi albastri, usori,/Roind si band miere din
flori.//De ce nu am aripi sa sbor!/M'as face un flutur usor,/Un flutur usor
si gentil/Cu suflet voios de copil,/M'as pune pe-o floare de crin,/Sa-i beau
sufletelul din sdn”*) Oricum, mult mai suportabil decat cel din Replici: ,Eu

sunt un flutur, tu esti o floare...”®

Anexe, editie criticd ingrijitd de Perpessicius, Fundatia pentru Literatura si Arta ,Regele
Carol IT”, Bucuresti, 1939, p. 152.

% M. Eminescu, Opere VI. Literatura populard. Introducere. Poeme originale dee inspiratie
folclorica. Lirica populard. Balade. Dramatice. Basme in prozd. Irmoase. Paremiologie. Note
si variante. Anexe. Exercitii & Moloz. Caietul anonim. Bibliografie. Indices., editie criticd
ingrijitd de Perpessicius, Editura Academiei Republicii Populare Roméne, Bucuresti,
1963, p. 47.

¢ M. Eminescu, Opere IV, ed. cit., p. 325

8 M. Eminescu, Opere IV, ed. cit., p. 5.

% M. Eminescu, Opere IV, ed. cit., p. 49.
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Insectele codrului feeric

Contraparte a imaginarului edenic al gradinii, salbaticia umbroasa a
codrului - expresie sacralizanta a naturii protectoare eminesciene, cu miste-
rul ei cu tot - se lasa discret dublatd de infralumea proliferanta a insectelor,
cu viata ei obscura: ,,Peste flori, ce cresc in umbra,/Langa ape pe potici,/Vezi
bejdnii de albine,/Armii grele de furnici..” (Povestea codrului)®. Asemeni
mamiferelor si pasarilor, ea traieste din ,,mila” acestui ,,impdrat slavit’, intr-o
armonie a starilor consonanta feudalismului de rit natural si drept divin al
poetului. In Fit-Frumos din teiu, fuga de-acasd a Blancai spre schitul din
mijlocul codrului are loc intr-un decor agrest, in care freamatul frunzelor e
dublat, vibratil, de coloana sonora a albinelor: ,,Ea trecea prin frunza'n frea-
mat/Si prin murmur de albine;”®

Iesite si ele din atmosfera selvaticd, nuntile din finalul basmului Féit-Frumos
din lacrimd sunt acompaniate, in arriére-plan, de o suitd florala simili-ange-
lica, prezidatd de un fluture care prin zborurile sale circulare programeaza
magic viziunea ritualului de seductie al miresei adormite:

»A treia zi se cunund imparatul cu fata Genarului. A patra zi era sd fie nunta lui
Fat-Frumos. Un roi de raze venind din cer a spus lautarilor cum horesc ingerii
cand se sfinteste un sfant, si roiuri de unde rasarind din inima pamantului le-a spus
cum canta ursitorile cAnd urzesc binele oamenilor. (...) Trandafirul cel infocat, crinii
de argint, lacrimioarele sure ca margdritarul, mironositele viorele si florile toate
s-adunara, vorbind fiecare in mirosul ei, si tinura sfat lung cum sa fie luminile hai-
nei de mireasd; apoi incredintara taina lor unui curtenitor flutur albastru stropit cu
aur. Acesta se duse si flutura in cercuri multe asupra fetei miresii cAnd ea dormea
s-o facu sa vadd intr-un vis luciu ca oglinda cum trebuia sa fie-mbracata. Ea zambi
cand se visa atit de frumoasa*

In finalul fragmentului Cdlin (File de poveste), fiul omonim al ,,zburito-
rului cu negre plete” apare ipostaziat ca mire in traditie populard, iar nunta
sa si a fetei de impdrat e acompaniatd, pe de o parte, de nenumadrati invitati
din basme (ca mai tarziu in cosbuciana Nuntd a Zamfirei) si, pe de alta, de
o fabuloasa nunta a insectelor, sub semnul ,mandrei glasuiri” a ,padurii de
argint”. Popoarele de fluturi si albine contribuie, pentru inceput, la crearea
unei atmosfere de plenitudine senzoriala, deopotriva vizuale (,,curg in rauri

¢ M. Eminescu, Opere I, ed. cit., p. 100.
% M. Eminescu, Opere I, ed. cit., p. 66.
% M. Eminescu, Opere VI, ed. cit., p. 328.
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sclipitoare”), termo-olfactive (,implu aerul vératic de mireasmad si racoare”)
si sonore (,,sarbatori murmuitoare”):

»Mii de fluturi mici albastri, mii de roiuri de albine/Curg in rauri sclipitoare peste
flori de miere pline,/Implu aerul viratic de mireasm3 si ricoare/A popoarelor de
muste sdrbatori murmuitoare./Langd lacul care'n tremur somnoros si lin de bate,/
Vezi o masa mare'ntinsd cu faclii prea luminate,/Caci din patru parti a lumii
impaérati si'mpératese/Au venit ca sd serbeze nunta gingasei mirese;/Feti-frumosi
cu par de aur, smei cu solzii de otele,/Cititorii cei de zodii si sagalnicul Pepele./Iata
craiul, socru mare, rezemat in jilt cu spatd,/El pe capu-i poarta mitra si-i cu barba
pieptdnata ;/Tapén, drept, cu schiptru'n mana, sede'n perine de puf/Si cu crengi

il apar pagii de muscute si zaduf.../Acum iatd din codru si Calin mirele iese,/Care
»67

tine'n a lui mind, ména gingasei mirese!

Vecind nuntii fetei de imparat cu Calin, nunta ,,mirelui flutur” cu ,,mireasa
vioricd” (o nuntd intre regnuri cum nu mai intdlnim la Eminescu!) surprinde,
in registru comic, un mic univers moral si sociologic al insectelor, subsumabil
fabulei si basmului. Daca in finalul Povestii lui Harap-Alb de Ion Creanga nunta
princiara are ca invitati de seama aliati precum Craiasa albinelor sau Craiasa
furnicilor, aici nu avem de-a face cu reprezentanti imperiali, ci cu nuntasi de
rand ai mai multor specii entomologice, care vor sa fie ingaduiti de ,,boieri” a
petrece aldturi: exponenti ai lui Eros, fluturii sunt, fireste, donjuani ,,sagalnici si
berbanti”; furnicile si albinele - prin traditie, harnice carduse de alimente speci-
fice (unele de faind, altele de miere); ldcustele - vizitii iuti; cariul - mester faur
ca lucrdtor in lemn; puricii, cu salturile lor — potcovari, ca in vremea cand ,,se
potcovea puricele la un picior cu noudzeci si noua de oca de fier si s-arunca
in slava cerului de ne aducea povesti’; tantarii - lautari; bondarul - neaparat
popa gras; greierul — vornic sau crainic (cu un tonus mult mai bun decat in
reprezentdrile sale urbane); iar gandaceii si carabusii contribuie, ca figuranti, la
diversitatea alajului. Caius Dobrescu a identificat in fermecatoarea ceremonie
datele unui low fantasy®® avand drept protagonisti ,,divinitati ale naturii” echiva-
lente spiridusilor din vechile mitologii ale Nordului; intr-adevar: dacd in Cezara
oamenii se abandoneaza conditiei naturale a insectelor, in Cdlin... asistim la
o antropomorfizare feerica a gazelor, sugerand un comunitarism sui-generis.
E de presupus ca adolescentul Mircea Eliade i-a rdmas debitor cand a com-
pus, cu mijloace mult mai moderne, fantezia umoristico-satirica (inclusiv la

¢ M. Eminescu, Opere I, ed. cit., p. 85.
% Caijus Dobrescu, Eminescu. Monografie, Editura Aula, Colectia ,Canon”, Brasov, 2004,
p. 140.
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adresa Revolutiei Franceze...) intitulatd Minunatd caldtorie a celor cinci cardbusi
in tara furnicilor rosii (1922), unde toate personajele sunt insecte, iar literatura
argheziana a ,universului mic” si a paradisului domestic (feeriile din Miere si
ceard sau Prisaca) e prefigurata somptuos de finalul poemului eminescian:

»Dar ce sgomot se aude? Bézait ca de albine?/Toti se uitd cu mirare si nu stiu de
unde vine,/Pind vdd pdinjenisul intre tufe ca un pod,/Peste care trece'n zgomot o
multime de norod./Trec furnici ducind in gura de fdina marii saci,/Ca sd coacd
pentru nunta si placinte si colaci;/Si albinele-aduc miere, aduc colb marunt de aur,/
Ca cercei din el sd faca cariul, care-i mester faur./Iata vine nunta'reagd - vornicel
i-un grierel,/Ii sar purici inainte cu potcoave de otel;/In vesmant de catifele, un bon-
dar rotund in pantec/Somnoros pe nas ca popii glisueste ncet un cantec;/O cojitd
de aluna trag locuste, podu-I scutur,/Cu musteata risucita sede'n ea un mire flutur;/
Fluturi multi, de multe neamuri, vin in urma lui un lant,/Toti cu inime usoare,
toti sdgalnici si berbanti./Vin tintarii lautarii, gindéceii, cdradbusii,/Iar mireasa vio-
ricd i-asteptd ' ndaratul usii./Si pe masa' mparateascd sare-un greer, crainic sprinten,/
Ridicat in doud labe, s'a'nchinat batdnd din pinten;/El tuseste, isi incheie haina
plind de sireturi:/ «Sa iertati, boieri, ca nunta s'o pornim si noi aldturi»”

Finalul este cea mai reusita fantezie entomologica din poezia lui Eminescu
si, probabil, din intreaga poezie roméneascd, antropomorfizare ludica de car-
naval baroc pictat pe bob de orez: gizele mimeaza ritualurile serioase ale
oamenilor ironizand, cu gratie, pretinsa lor superioritate ierarhica.

Nu sunt insa singurele prezente ale insectelor din Cdlin...; intrarea in scena
a fetei nubile dorminde din ,,castelul singuratic”, in plin proces de ,coacere”
senzuala a trupului, se lasa prefigurata prin descrierea unei panze de paian-
jen protectoare, sugerand ,vraja” unui val al Mayei:

»lar de sus pan'in podele un painjin prins de vrajd,/A tesut subtire panza
strdvezie ca o mreajd;/Tremurand ea licureste si se pare a se rumpe,/Incdrcatd
de o bura, de un colb de pietre scumpe./Dupa panza de painjan doarme
fata de-mpirat;/Inecatd de lumini e intinsd in crivat””® Si, nu mai putin, un
hymen pretios, rupt de ,voinicul sburator” Calin printr-un gest viril: ,,Iar voi-
nicul s-apropie si cu mana sa el rumpe/Panza cea acoperita de un colb de
pietre scumpe;” A doua zi, tanara se simte tulburatd ca dupa o dezvirginare
in somn: ,,Ea a doua zi se mira cum de firele sunt rupte,/Si'n oglind’ale ei
buze vede vinete si supte -/Ea zambind si trist se uita, sopoteste bland din
gurd:/«Sburétor cu negre plete, vin’ la noapte de ma fura»"!

 Ibid., p. 87.
70 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., pp. 321-323.
7l M. Eminescu, Opere I, ed. cit., pp. 76-79. Pentru analogia hymenald, v. si Alex.
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Siin Crdiasa din povesti, o imagine nocturna transfiguratoare sta sub sem-
nul diafanitatii panzei: ,,S'adun’ flori in sezdtoare/De painjen tort sa rumpa,/
Si anind'n haina noptii/Boabe mari de piatrda scumpd.” Aici insd vizionaris-
mul lasa locul decorativismului baroc.

O sintezd a sensibilitétii ,,miniaturale” eminesciene intdlnim intr-un frag-
ment din putin discutatul bruion prozastic Istorie miniaturald, unde poetica
devine explicita:

»Sunt ochi in lumea aceasta care au deosebita plecare pentru tot ce (e) miniaturd.
(...) Un asemenea om face cucosi de hartie si-i pune si joace comedie pe masa, e-n
stare sd-ti spuie dacd o muscd surade, ce planuri diplomatice imbld pin capul unui
péinjen, ce idei asupra lumei are un gansac. Si daca-ti spune vo anecdota or vo isto-
rie, ea se-ntampla totdeuna pe terenul naturei minime. Daca o foaie de trandafir a
cazut pe un ganddcel smaltuit, a fost cu intentie... regina a aruncat batista, in taing,
uimitului ei servitor... dacd painjeni inconjurd c-un voal diamantin capul unei flori
pe cari cad apoi margaritarele de roud, el zice: vezi ce frumoasd mireasa. Si painjeni
tes de la o tufd de flori la cealaltd un pod de diamant la mirele ce sade departe - pe
alta tufd - s-aducd nuntasii, un card intreg de musculite albastre ca otelul... furnicile
sunt servitori, caci aduc saci albi cu miere si faina, ba tin cate o iarbd in gurd, cu
care sd apere de razele soarelui capul miresei. Clopoteii albastri a florilor suna de
liturghie, albinele canta ca lautari, bondarul in vestméint de catifea murmuré pe nas
ca un popd batran, fluturii, donjuanii gradinelor, vin in carduri la nuntd - ci ceea ce

nimeni n-aude a auzit miniaturistul meu, o nuntd in taina firei””?

Avem aici nu doar o explicitare exactd si expresivd a nuntii gazelor din
Cilin..., ci si a perspectivei auctoriale asupra ei: ,,0 nunta in taina firii’, vazuta
de un ,,ochi” neobisnuit, cu ,deosebitd plecare pentru tot ce e miniaturd.”

Insectele deceptionismului melancolic

Insectarium-ul simbolic al poetului are si un revers desacralizat, profan,
unde cam aceleasi ,,personaje” (pdianjeni, greieri, carii) capata functii cores-
punzitoare. In registrul negativitatii intrd alegorizanta Sboar al noptii negru
flutur (,,Sboar al noptii negru flutur/Cu-a lui aripi ostenite””), unica exceptie
nocturn-lepidoptericé din lirica eminesciana; sau perspectiva ,,de sus” a aglo-

Stefanescu, Eminescu, fata de impdrat si Sharon Stone, in Adevdrul, 15 ianuarie 2011, reluat
in vol. Eminescu, poem cu poem. Antumele, Editura ALL, Bucuresti, 2017, p. 102.

72 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., pp. 321-322.

73 M. Eminescu, Opere IV, ed. cit.., p. 384.
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meratiei urbane haotice si a foirii infinitezimale din Privesc orasul-furnicar
— cea mai sesizanta imagine a marelui oras ,,cu oameni multi si muri bizari”
din poezia lui Eminescu -, care transferd imaginea ,organicd’ a musuroiu-
lui intr-o alegorie a masificarii depersonalizante. Dacd statul albinelor indica
paradisul, cel al furnicilor se cere a fi privit cu totul altfel. Reprezentarile
angoasante ale metropolei industriale in secolul secolului 19 au facut obiectul
unui influent eseu al lui Walter Benjamin care, pornind de la Baudelaire si
Poe, consacra ipostaza modernd a ,,flaneurului” (,,Frica, repulsie si groaza sunt
sentimentele pe care le trezeste multimea marelui oras la cei care se opresc
primii asupra ei’’*). Iar atmosfera Berlinului studentiei (noua metropold
imperiald ,,in uniforma de garda” de dupa victoria din Rézboiul franco-pru-
sac), evocatd in poemul sus-amintit, a fost minutios reconstiuita parabiografic
de Ilina Gregori intr-un capitol intitulat Berlin-,Orasul-furnicar™. Furnicarul
(colectivul) apare in el ca succedaneu al depersonalizarii si uniformizarii
cazone, fata de care individul izolat se manifesta in raspar: ,,Doar numai p ‘ici
si pe colea/Merge unul de-a'nletelea,/Cu ochii'n cer, pe suierate,/Tiindu-si
maénile la spate”¢

In Geniu Pustiu, Toma Nour se confrunta cu ,musuroiul” panicat al
oamenilor dintr-un oras de pe Mures in timpul reprimarii revolutiei pasop-
tiste: ,Oamenii alergau si tipau, stradele negre foiau asemenea musinoiului
de furnici, unii carau si duceau lizi, cu fata speriatd si ochii holbati la sol-
datii ce nu stiau ce urmari..””” Gilbert Durand asocia ,,colcdiala furnicii” cu
,viermuirea larvei’, aceasta ,miscare anarhica” invédluind peiorativ ,,multi-
plicitatea care se agita””® Dincolo insa de imaginea colectivitatii masificate,
apar la Eminescu si destule imagini ale furnicilor ca expresii ale fragilitatii si
insingurarii extreme. In prima secventd din Avatarii faraonului TI4, trecind
pe sub boltile palatului, regele egiptean e strivit de masivitatea arhitecturala,
figurat fiind cénd ca un ,,gdndac negru, iesit in lumina noptii, care suia scd-
rile si trecea prin boltile palatului’, cdind neinsemnat ,,ca o furnica ce pluteste

7t Walter Benjamin, Despre unele motive literare la Baudelaire, in Ilumindri, traducere de
Catrinel Plesu, nota biografica de Friedrich Podszus, Editura Univers, Colectia ,,Studii’,
Bucuresti, 2000, pp. 158-194.

7> Ilina Gregori, Eminescu la Berlin. Mircea Eliade: Trei analize, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, Bucuresti, 2002, pp. 18-35.

6 Opere IV, ed. cit., pp. 194-195.

77 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p. 206.

78 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia
generald, traducere de Marcel Aderca, postfatd de Cornel Mihai Ionescu, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p
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pe o frunzd tremuratoare pe suprafata Nilului”; iar inainte ca Isis sa ii dezva-
luie viitorul avataric, se vede ca o ,muscutd de om” si se simte ca un ,greier
amarat suspendat in nemarginire.”

Incidental, si fluturii diurni apar rupti de atributele lor angelice - fericita
lor inconstienta naturald se transforma in constiintd nefericitd prin trans-
plantarea naturii paradisiace in cadre alienante; abandonat de Ioan, Toma
Nour trdieste un ,vis de nebun’, iar rétécirile sale prin natura vératica, popu-
latd de lepidoptere albastre, ii videaza mintea idiotizindu-1:

»Lucrul de care md temeam mai mult era nebunia, mi-era fricd si nu-nnebunesc.
Adesea ma pomeneam cd privisem, fard sd stiu, cAte o ora-ntreagd-n soare si ca
ochii mei, orbiti de lumina lui caldd, nu mai puteau distinge nimicd, ci un haos
vanat-rosu pdrea cd piroteste si md-nvarteste mereu, pand ce md trezeam cdazut pe
iarba cAmpului. Eram tampit, absurd, idiot. Astfel stam adese inmormantat in iarba
mirositoare, albastri si mici fluturi de vara roiau prin flori, un soare cald imi ardea
drept in crestet, totul era frumos cum is frumoase zilele de vara... eu singur numai

s s 79
nu cugetam nimica.

Apar, izolat, in cadru si insecte considerate ,,apoetice” — plosnitele si puri-
cii din poemul buf Cugetdrile sirmanului Dionis, reprezentate, cu haz de
necaz, ca alegorii satirice ale sdrdciei si mizeriei boeme:

»Pe pereti cu colb, pe podul cu lungi panze de painjen/Roiesc plosnitele rosii, de
ti-i drag sa te-uiti la ele!/Greu li-i de mindir de paie, si apoi din biata-mi piele/Nici
cd au ce sd mai sugd. — Intr'un roiu mai de un stanjen//Au iesit la promenada - ce
petrecere gentild!/Plosnita ceea-i batrana, cuvios in mers paseste;/Cela-i cavaler... e
iute... oare stie frantuzeste?/Cea ce'ncunjurd multimea i-o romantica copild.//Bruh!
mi-i frig. - Jatd pe mana cum codeste-un negru purec;/Sd-mi moiu degetul in gura
- am sa-1 prind - ba las, sdaracul!/Pripésit la vreo femeie, stiu ca ar vedea pe dracul,/
Dard eu - ce-mi pasd mie - bietul «ins!» la ce sd-1 purec?”®

Suntem foarte departe de repulsivitatea viziunilor baudelairiene sau arghe-
ziene: maestru al viziunilor transcendent-paradisiace, Eminescu nu exceleaza
in scenografii repulsive, infernale, in vreme ce Arghezi - artist al eschatolo-
giei scatologice - e mai curdnd neconvingator in reprezentarile paradisiacului,
cu exceptia celui gospodaresc. Insectele devin companioni intimi, iar ,,decep-
tionismul” se lasa imblanzit de umorul bonom, dezabuzat. Conditia mizera
a lui Dionis, cu care incepe (dupa cum s-a observat) literatura roména a

7 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p. 201.
8 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p. 98.
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idealistilor inadaptati social, il face solidar cu invazia meprizabilelor plosnite
si a dezagreabililor purici.

Triumful vietii gazelor proliferante asupra decrepitudinii arhitecturii
umane apare si in incipit-ul din Cezara:

»Acoperdmintele tuguiete de olane mucigiite, bolta neagrd a bisericii, zidurile
imprejmuitoare risipite si ndpustite in risipa lor de plante grase, de furnici ce-si
fondau state, de procesii lungi de gize rosii care se soreau cu nespusi lene, poarta
de stejar de o vechime seculara, scirile de piatrd tocite si mancate de mult umblet,
toate astea laolaltd te ficeau a crede cd este mai mult o ruind opritd curiozitatii
decét locuinta”®!

Paianjenul - a cdrui panza indicd o metafora textuala - se lasa ceva mai
complex reprezentat in acest registru; Petrisor Militaru a dedicat un amplu
studiu juvenil® celor 12 aparitii ale paianjenului si panzei din Sdrmanul
Dionis; simbolic vorbind, arachne semnifica ,,inconstientul laborios si timid,
violent si regresiv, expansiv si retractil in acelasi timp”, fiind un ,stdpan al
intimitatii ungherelor, al colturilor intunecate si tenebroase”; iar din perspec-
tiva psihanaliticd - un ,simbol al introversiunii si narcisimului” El este, in
optica autorului, expresia inconstienta a calatoriei fiintei spre propriul cen-
tru, ,Arheu” creator al lumilor imaginare si principiu generativ. O parte a
referintelor din nuvela trimit la ,,painjinisul de linii rosii/zugravit cu sange”
de pe pagina cartii kabbalistului Ruben/anticarului Riven (semn ,,ceresc” care
devine, privit, ,mai mare si mai mare” pe masura ce adolescentul evadeaza
mental in alt spatiu si timp), dar si la panzele de paianjen din paradisul lunar
comentate anterior; de fapt, doar trei referiri la arahnoizi fac trimitere la inte-
riorul dezolant al incéperii lui Dionis (,,casa lui de pustnic, un colt intunecos
si painjinit din arhiva unei cancelarii’, ,,in colturile tavanului cu grinzi lungi
si mohoréte paianjenii isi exercitau mohorata lor industrie”, ,panzele de pai-
anjen straluceau vioi in luna si deasupra cartilor dorminde in colt se zdrea
o ingereascd umbrd de om”). Panzele lor ,panseaza” mai ales golurile habi-
tatului pustiu al podului. In alte scrieri eminesciene, panza apare in schimb
mentionata ca imago mundi — bundoard, in a doua secventd a Falsificatorilor
de bani din Fragmentarium, unde un ,Cezar” isi consiliazd aforistic amicul

81 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p. 298.

8 Petrisor Militaru, Pdnza de pdianjen. Metaford, simbol si matrice compozitionald in
»Sdarmanul Dionis” de Mihai Eminescu, in Studii eminesciene. Caietele Colocviului National
»Mihai Eminescu”, vol. 2 (12), Editura Universititii ,, Alexandru loan Cuza’, Iasi, 2005, pp.
162-186.
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invocind o imagine a lumii ca panza de paianjen si a oamenilor ca musculite:
»Amicul meu! lumea-i o panza de painjan, mustile mari trec prin ea, mustele
mici se-ncurcd vrand a trece drept prin ea. Suntem musti mici’®

Gilbert Durand asocia insectelor (mai precis anumitor insecte: greieri,
pdianjeni, crisalide) caracterul de ,simboluri lunare privilegiate”* Poezia
eminesciana pare sa-l confirme in Melancolie, unde prezenta insectelor noc-
turne tine de registrul crepuscular al sunetelor care stimuleaza negativitati
sufletesti; fixat de Esop si La Fontaine in ipostaza de artist deldsator, greierul
intra aici in rolul de ,preot/vrajitor” al obscuritatii melancolice, iar cariul
- de ,dascdl” si monitor al disolutiei, scenografia fiind depresiv-funebrd,
prebacoviana:

»Abia conture triste $i umbre au ramas;/Drept preot toarce-un greer un gand fin si
obscur,/Drept dascil toacd cariul sub invechitul mur./.../Credinta zugraveste icoane-
le-n biserici -/Si'n sufletu-mi pusese povestile-i feerici,/Dar de-ale vietii valuri, de al
furtunii pas/Abia conture triste si umbre-au mai ramas./In van mai caut lumea-mi
in obositul creer,/Cici ragusit, tomnatec, vrajeste trist un greer;/Pe inima-mi pustie
zadarnic mana-mi tiu,/Ea bate ca si cariul incet intr'un sicriu./Si cand géndesc la
viata-mi, imi pare ci ea curd/Incet repovestitd de o strdind gura,/Ca si cand n'ar
fi viata-mi, ca si cdnd n'as fi fost./Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost,/
De-mi tin la el urechea si rad de céte-ascult/Ca de dureri straine?... Parc-am murit
de mult!”®

In cadentata Singurdtate, ,,greerii’, ascunsi printre ruinele mintii, interpre-
teazd muzica nocturnd a ,,iluziilor” si ,,amintirilor”, transformand ,,melancolia”
in text poetic si spectralizand existenta: ,,Stoluri, stoluri trec prin minte/Dulci
iluzii. Amintiri/Taraiesc incet ca greeri/Pintre negre, vechi zidiri,/.../Dar
atuncea greeri, soareci,/Cu usor-maruntul mers,/Readuc melancolia-mi,/Iara
ea se face vers”® §$i in ,,gazelul” din deschiderea poemului narativ Cilin (file
din poveste) ,,sun-un grier sub o grinda’, acompaniind ,,colindul” autumnal al
frunzelor. Pentru ca in Cand crivdtul ca gerul... greierul sa méasoare cadenta
de orologiu a timpului hibernal: ,Orologiul sa sune — un greer amortit —/Si

8 M. Eminescu, Opere VII, ed. cit., p.298.

8 Gilbert Durand, op. cit., pp. 330-331.

% M. Eminescu, Opere I, ed. cit., p. 71. Potrivit lui George Gand, melancolia, sentiment
existential caracteristic pentru traditia negativitatii europene, constituie ,,sursa primordiald
si cea mai productiva a lirismului eminescian (...) temeiul daca nu embrionul sau «celula
germinativd» a poeziei lui Eminescu” (v. George Gana, Melancolia lui Eminescu, Editura
Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti, 2002, p. 18.)

8 M. Eminescu, Opere I, ed. cit., pp. 105-106.
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cald sa treaca focul prin venele-mi distinse/.../Somnul m*apuca’'n brate prin
gandurile mele/Si'n somn ma mai urmeaza a lor bland glas uimit./Prin sirul
lor ce sung, orologiul cu jele/L-aud sunand ca greer bétran si ragusit;”" In
basmul liric Cdlin Nebunul, versiune a poemului edit, greierul apare personi-
ficat ca erou al damnarii de cantecul fetei din codru:

,Greerus ce canti in lund/Cénd pédurea sund,/Cum nu stii ce am in mine,/Greere
strdine??Ca te-ai duce de-ai ajunge/Noaptea de te-ai plange,/Ca o pasdre mdiastrd/
La noi in fereastrd./../Du-te greer, du-te greer,/Pan-la munte-n creer/Si priveste-

nduiosatd/Zarea depirtatd,/Lumea-ntreagd o colindi,/Mergi la noi in grinda,/

Spune-i mamei: ce-am ficut/De m-a mai néscut..”®

In schimb, in fabula eroi-comica din Antropomorfism insectele se adaugi
altor fapturi - umane sau nonumane - pentru a ilustra lantul trofic: ,Viata
multora se stinge spre-a hrani viata multora/Si mancarea reciprocd e-a isto-
riei fiinta./Ce 1i pasd pdsaruicei ce munceste pe-un gandac/Sau paingenul, ce
suge capul mustei de smarald”® Infraumanul este chemat sa demaste astfel
motorul evolutionismului, care nu e neaparat ,,raul” (ca la Schopenhauer), ci
devorarea. Pentru ca in Scrisoarea I existenta ,coloniilor de lumi pierdute”
(analoage furnicilor si albinelor) sa apard ca un analogon al lumii mari -
expresie suprema a insignifiantei acesteia - iar realizarile oamenilor, ,copii
ai lumii mici” - constructii similare ,musuroaielor de furnici’; imaginea
universului in expansiune infinitd devine, printr-o rasturnare de perspectiva,
viata microscopicd a efemeridelor, suspendata intre doua inexistente vesnice:

»Dar deodat-un punct se misca... cel intai si singur! Iata-1/Cum din haos face muma,
iard el devine tatall/Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boala spumii,/E sta-
panul fira margini peste marginile lumii,/De-atunci negura eternd se desface in
fasii,/De atunci rdsare lumea, luna, soare si stihii,/De atunci si pand astdzi colonii
de lumi pierdute/Vin din sure vai de chaos pe cérari necunoscute/Si, in roiuri lumi-
noase izvorand din infinit,/Sunt atrase in viatd de un dor nemarginit./Iar in lumea
asta mare noi, copii ai lumii mici,/Facem pe pamantul nostru musuroaie de furnici:/
Microscopice popoare, regi, osteni si invétati./Ne succedem generatii si ne credem
minunati./Musti de-o zi pe-o lume mici de se masura cu cotul;/In acea nemirgi-
nire ne-nvelim, uitand cu totul/Cum ca lumea asta-ntreagd e o clipd suspendata,/

Ca-ndardtu-i si nainte-i intuneric se arata”*

8 M. Eminescu, Opere IV, ed. cit., 81.

8 M. Eminescu, Opere VI, ed. cit., pp. 30-31.
8 M. Eminescu, Opere IV, ed. cit., p. 228.

% M. Eminescu, Opere I, ed. cit., p. 132.
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ABsTRACT: The study aims to present, with quasi-exhaustive, systematized exam-
ples, the symbolic relevance of the presence of insects as references in the work of M.
Eminescu, whether it is poetry, prose or journalism. Organicist thinking, with the poet’s
well-known conception of the natural state (inspired by the model of the ,state of ants
and bees”), acquires the most varied updates at the level of the entomological imaginary:
from the paradisiacal one of lunar or island utopias, passing through the enchanting
representations associated with wild and forested nature, to the dark ones of melancholy,
loneliness, decomposition and alienation; all these images are subjected to a differen-
tiated examination, following their artistic relevance and contextual implications. Ihe
»miniature” vision, a microcosmic mirror of the macrocosm, the ,narcotic” and erotic
aestheticism, the combination of angelic (associated with bliss) and malignant (asso-
ciated with dissolution) symbolism, are expressions of a diverse bestiary (bees, ants,
butterflies, spiders, crickets, beetles, bumblebees, flies, etc.), which owes almost nothing
to the moralistic-fabulistic tradition, but illustrates a ,transhuman” model that came,
through a spiritual-symbolic channel, from the natural sciences, and indicating, overall,
a paradoxical modernity.

KEYwWORDS: insects, imaginary, natural state, paradisiacal, miniature



